﻿z ₽ж»мв actiai s u AOTmMm mZ s[eB M ABTA Mlreea Popegou Director adjunct al Institutului de scoria artei ai ăoadeeiei lepnbli* °°?*? sta România, președintele Comisiei ffiUSetlov de яр*^ Muzeele și-au dobîndit în societatea modernă un bineueri^ prestigiu ca instituții vii, tat și să răspîndească cultura fiecărui popor și a omenirii Întregi» Printre ele, II II enite deopotrivă să арогэдзсД uzeele de artă ooupă - și nu e nevoie de patria - II II > fără îndoiala și pentru că sînt depozitarele unora creațiile cele II ai elevate ale spiritului uman® Sîntem cu toții II conștienți de acest lucru; II patriotismul artistic și cultural al poporului, valorile II plate ale trecutului și ale prezentului sînt cultivate cu o ne- asemuită grijă, sînt folosite activ pentru îmbogățirea spiritua- lă a osului, pentru ceea ce Nicolae lorga considera sarcina »~ sențială a artei și a muzeelor noastre de artă “formarea sufletului românesc în frumusețe" Muzeul - spunea Nicolae lorga, -"trebuie să fie o școală de gust și de istorie a gustului să întindă mina către oricine, pentru a și- atrage și a- reține III succes, î atracții »i distracții pe ce trebuie ей fie artă în special, cu tui» doar un punct rezolvat în grabă dintr-un itinerar turistic sau dintr-un program estival pentru școlari - lată întrebarea și problema pe care și-o pun pretutindeni cei ce meditează la efi cienya nu atît statistică cît profund educativă și t г а пл f or -пя țc $ re a acestei instituții Publicul trebuie nu numai adus vorbind la rile pe care aceasta le conține estetice nu este omogen nici în ce privește vîrsta, nici ca captivitate și optică Iată de ce este necesar să o mare varietate de nivelurilor celor mai diferite mei conferințe a I C O M -ului din despre problemele activității cultural-educative a muzeelor, un accent deosebit s-a pus pe necesitatea ncașteri a publicului, studierii atente, în colaborare cu psihologii și sociologii, a structurii sale, a reacțiilor și preferințelor sale Este evident că numai printr-o adaptare la situațiile ai adecvate ce trebuie вА ofere muzeul șl muzeul de trebuie acționat pentru ca el să nu conatl fizic uzeu, ci adus în stare să recepționeze efectiv vale-să înțeleagă sensurile bogate ♦ sociale și umane ale operelor de artă, Publicul însă formație, re- • I II II cu- И к П stode de lucru II И II II н reale, prin recurgerea la cele vizitatorii, prin realizarea unui repertoriu foarte bogat de materiale explicative - tipărite sau afișate - se pot obține succese reale în acest sector de activitate, se poate ajunge, folosi adu-se bine înțeles înclinațiile existente, la transformarea vizitatorilor în prieteni ai muzeului și chiar în amatori avizați In cadrul comitetului internațional al I C O M -ului pentru problemele cultural-educative s-a formulat dezideratul de a se constitui în fiecare țară comisii de lucru oare să studieze sista -mat ic diversele aspecte ale activității cultural-educative,printre altele șl eficacitatea încep să fie întrebuințate de către marile muzee, și să promoveze totodată schimburi de idei și de experiență pe plan interna -țional* Mi m para evident că, pentru a nu pierde ceea ce cîștigat, la^rovizația, rutina, inerția, pasivitatea ar să dispară fără urme din acest domeniu în care hotărăsc devota entul neobosit, taotul pedagogietsensibilitatea și competența etodelor moderne, audio-vizuale, ce li am trebui П Mai ales pentru muzeele da mi cuția care s-a dus la confav + ' рагѳ im₽ortantă relAtin conferința generală I C O M cu privire la Lu рІовЛв “ Stablllt’ a SXia t a a ° fOr"“e “ gustului pentru artă ar trebui, pen- CU nutintă T mUlte ȘanSe de SUCCeS’ Să încea₽ă Cît devrem* putința și se consideră, pe bună dreptate că, acolo unde exis-uzeele de artă pot aduce în această direcție o contribuție decisiva Fapt este că resursele educative, formative ale muze -elor de artă sînt încă slab folosite cu toate că, așa cum a reieșit dintr-o discuție recentă cu studenți și profesori din di-feritele centre universitare, în speță pentru arta din muzee, lat printr-o acțiune al rezoluției conferinței IoC O Me-ului, putem duce mai departe această problema, de care sint convins că depinde într—o ăsură înrădăcinarea gustului pentru artă și pentru frumos într-un chip ine- u и II II fl II fl н II , exista un interes pentru artă, și care trebuie doar sus ținut, stimulai bine organizată Cred că, în spiritul și II tl II II II и и in II и II II decit tot ce s-ar putea face "ex-cathedra”, vitabil abstract și de aceea, pentru arta plastică, ineficace -, în licee și în universităție problemă esențială, de care depind, în fond, toate aspectele activității muzeului - de la calitatea expunerii la aceea a publicațiilor de popularizare și a muncii cultural-educative, este aceea a cercetării științifice o Este evident că, în condițiile lipsei endemice de suficient personal calificat, a ține bine cumpăna între activitățile multiple cerute de buna funcționare a zeului pe toate planurile, este un lucru adesea extrem de greu# Trebuie însă neapărat să dăm locul cuvenit muncii științificetîn absența căreia problemele fundamentale ale muzeului modernul pot fi rezolvate și așteptările vizitatorului de astăzi nu pot fi satisfăcute la nivelul calitativ corespunzător Nu putem concepe o cît pe fondul unei de studiere și valorificare a patriotismului muzeului Constată -rile noastre arată limpede că acest studiu se află încă la începuturile sale în multe cazuri Dacă la secția de artă a muzeului Brukentiial з-au obținut succese remarcabile în ce в dierea și identificarea precisă a lucrărilor din oo ecț и II II - serioasă activitate de popularizare daunei! științifice permanente și sistematice и II li II li II и «trălnă,această operați , deosebit о» necesară, practic nu a în ceput la muzee de artă importante cum sînt cel din Iași și cel din u„ ,ji Timișoara o problemă de bază - redactarea cataloa -gelor muzeelor - înaintează cu greu în acesta condiții Aș vrea :! subliniez că realizarea cataloagelor muzeelor, efortul de uni-floare a normelor de catalogare au fost subliniate din nou ca necesități urgente la conferința ultimă a I C O»M -ului In ce privește publicarea unor cataloage, fie și parțiale, dar temeinic alcătuite, ar reprezenta o contribuție de seamă la cunoașterea jzeelor noastre, în țară și peste hotare» sarcină pe care muzeele de artă din regiuni nu și-o îndeplinesc decît sporadic,este cercetarea și studierea patrimoniului artistic al regiunii, scoaterea la iveală și valorificarea documentelor din arhivele и H De calitatea muncii științifice, de buna pregătire a întregului personal al muzeelor, depinde și calitatea expozițiilor lor permanente o Există în această privință confuzii care trebuie risipite • Pentru a putea într-adevăr face educația estetică a publicului larg, expoziția permanentă a muzeului de artă nu trebuie să includă lucrări nesemnificative, lipsite de însușiri ar tistice» face decît să compromită chiar cea însemnat® Tendința de a face din fiecare plică în miniatură a muzeului din București explică adesea introducerea în expunere a unor lucrări slabe singurele de care dispune muzeul respectiv pentru anumite epoci® Va trebui să ține ăsură seama de specificul patriotismului fiecărui uzeu, de caracteristicile colecției sale, singurele care pot determina profilul expoziției permanente și al activității generale a muzeului# Va trebui, în toate cazurile, să asigurăm calitatea, caracterul reprezentativ al pieselor expuse A existat pînă nu de mult chiar ideea, profund greșită, aă pentru completarea tematicii, se pot folosi și copii după lucrări ou temă, de Aman sau Luchian de pildă Trebuie verificată și calitatea copiilor sculpturii, unele atît de rudimentare, de urîte, incit prezența lor în muzee de artă devine absolut inoportună н Ц н п ж и li и Este bine știut că mediocritatea execuției artistice nu subiectul и и и п valoroasă idee ( и U н II problema dezvoltării nu se poate reduce - amenajării unor spații de expunere numai pe baza sporirii volumului de bunuri artistice consacrate și bine confer-vate© Principalul cîștig al îl constituie,: II II II II uzeelor deschise la noi, - după eli-față de practicismul îngust din trecut, x -i л nr-ientări cu adevărat științifice, a unei aoti fundamentul unei auHtragă hazardului, arbitrarului ее- vltătl oare ÎOC"'‘"'“ activitatea berare II II II II II care stă la baza activității muzeografice, este concepția marxist leninistă, cu toate determinările pe care le are în estetică,, în Istoriografie și în critica de artă o Ca o consecință a acestor poziții, noi încercăm ca atît în expunere, cît și în îndrumarea orală sau din textele care înso-țese expozițiile permanente și temporare, publicul să desprindă raportul existent între arta unei epoci și aceasta din urmă,măsura în care ele exprimă lupta dintre idei și dintre interesele pentru o estetică sau altao De aci decurge în mod evident opțiunea noastră pentruo prezentare de școli naționale și în ordine crono= logicăo Dar și poziția noastră nu trebuie să fie stratificată, categorizări și aprecieri temporareo Iatăd că, în ultimul timp, pe baza unei înțelegeri mai prinzătoare a perioadei dintre cele două războaie mondiale, ajuns la o mai justă repartizare în expunere a unor artiști, reprezentativi pentru această epocăo Istoricii de artă ostenesc,în graba zilelor ce urmează^ să orane pentru ca probabil să se ipuriu procesul avalanșelor de cutezanțe și năzu- II и prezinte fenomenele artei conte înțeleagă din ti ințe, care cuprind panourile, expozițiile personale precum și a expozițiilor ce se succed peste granițăo Și dacă prin acest drum, istoricii și criticii de artă ar încerca să cuprindă și perioada cutezanțelor acelor artiști,care între cele două războaie au contribuit prin arta lor, la pîndire a unei problematici plastice legate de contextul desigur că și fenomenul lescu ar fi mai ușor de Muzeul de artă al țiativa de a prezenta o illej II IltftJ II II o ras- europ ean Țucu => II II avut ini- II Brîncuși și ulterior, cel al lui înțeleso Republicii Socialiste România, a desfășurare care să cuprindă într—o expri-proprie perioadei respective, lucrări semnificative de Corneliu Mihăilesou, Vasile Popescu, Nuți Acontz, Marcel lancu, Mattis Teutch, precum și sculpturile de Militza Petrașcu și Ігіш Codreanul Muzeul nu poate, nu trebuie să rămînă o enciclopedie de artă fixă* Generațiile care s-au bucurat de apariția unor lucrări de artă și care au reușit prin admirație și înțelegere să consa- H с=э с=г» ere valorile și artiștii, au discernămint, zeul însăși, ai semnificative, perfectat în timp prin alegere și -'» expunerea muzeistică, mu-J opere cîteodată —>,ca-ai animată© Un singur metodă care-să © Dar e ste II Ні II II li li il li tablou, о statuie, pună într-о lumină și trebuie să fie и II II И н il II II II п II II HltJ sa- и II II U pe drumul unor sinteze Și care prin noi descoperiri de pătă o altă РГ Х Ѣ:Г” noua considerare de ordin critic pata o alta fațada in expunere, mai vie poate schimba o sală, printr-o noua valoarea unei lucrări de artă luzeul numai o instituție de conservare și de consacrați? Muzeul nu poate fi for activ al problemelor de artă în curs de dezvoltare, muzeul nu poate lua parte la dezbaterile pe cîmp deschis al controverselor estetice ? Cîte lupte s - v unei noi subseoțli denumi и II II II II II II ii •a ' ică', oare trebuia nă grupeze obiectele de artă șl de inte «роса feudală, păstrate în mănăstiri In concep - a At-ît, de larg cuprinzătoare a lui Odobescu, noua secție avea da fapt un conținut cu mult ml bogat Așa cum arăta decretul de înființare пг іой? din ueptombrie , în cadrul unei secții u &n ttfrlrile oare aînt încă împrăștiate în unele mănăștiri, itiri care diapar în fiecare zi, fie că ее pierd, fie că se transformă în obiecte noi, fără valoare pentru istorie Hotărî-rea leguitorului din acea vreme, oglindea de fapt ideile atît de precise și luminoase ale lui dobescuo Strîngerea acestor obiecte înseamnă, spune mai departe decretul, mină și a ușura studiul istoriei naționale, în a deosebi a artelor și a industriei Românieino Prin decretul semnat de Al loan Cuza se aproba "Strîngerea tuturor acestor obiecte vechi bisericești remar abile, fie sub raport artistic, fie sub raportul origine! lor, care evocă personagii ilustre sau mari fapte istorice" № II II II II ipoteza că diadema de la Cotnari provine dintr-un ate-, în anumită măsură cu diadema de la biserica din apropierea Sofiei» precum și (aptul că la Cotnari găsit și alte podoabe de la sfîrșltul secolului ai XIH-lea II II II II ei în aceeași regiune adaugă și aceea de unicat gura diademă găsită d n tim₽ui н II II II н II II II и II II и Și începutul secolului al xrv n za asupra datării diademei în асееам balcanică’₽^a- ei în aceeași regiune La valoarea ? asu₽ra ₽roducerli adaucrS o , гѳа artistică a acestui obiect se ! Pe teritoriul țării noastre fiind sin-din benzi le ШІ s-au Л Г desbinația’ iar din diadema de la Cîrțișoara / u găsit numai cîteva fragmente) Tot din secolul al XIII-lea, începutul secolului al Zl^lea Și tot dintr-un atelier bizantin provin și trei ace de păr aflate in patrimoniul secției de artă veche românească a Muzeului de artă al Republicii Socialiste România (Inv nr l / oo , / oo și / )* Două dintre ele sînt de aceeași gime totală lo, cm , (al treilea avînd dimensiuni mai reduse (lungime totală > cm) Ele sînt formate dintr-o tijă subțiată la cap și la celălalt avînd prins ca ornament - prin lipire - o pasăre cu aripile strînse Penele, corpul, capul și ciocul sînt decorate cu granule înconjurate de fine cerculețe filigranate In jurul gîtului se află răsucită în mai multe rînduri sîrmă subțire filigranată® Granule fine sînt dispuse, în șir, pe margini, o sîrmă filigranată despărțindu-le de restul corpului păsării La acele mari, pe aripile păsării, unul în stingă și unul în dreap-ta, sînt două chatoenuri circulare, cu pietrele căzute Acele mari sînt din argint aurit, iar acul Ace de păr avînd prins la un cap motive metalice aviforae sînt întîlnite în imperiul bizantin pe o perioadă lunsS de Ш - care cuprinde i veacurile XII XIII ele avîndu-ax origl» în lunea Orientului *^* prezentate o for» » ■=«■=- a „„eludam I» categoria cerceilor de tîtplă eeroeli pan-de tîmpl» О” ” м au prlnse î„păr, eau d aoope - dautivli el verlg UI ohllor) Cerceii « «■»« năMntul capului în „u d „ înlocuit al- t^- tei feminine în aud- stul european- u blli „i, „ cerceilor de timpi» ™ “» tn rueeetl la slrbl pe teritoriu P Д ms „lui d ~ Tn patrimoniul eeotlei »• II II ,,f'î CI л II и II II II и авашЛ Іа bulgari» п п ii H и metalic cu trei șiruri de granule și între șirurile de gra-o Emisferele sînt decorate cu gra-ai mici, dispuse în triunghiuri și, către ve-letalice de mărimea celor mediane Sferele и ii ii II II ii и ii fara intermediul unei benzi centra ni ii ii ii s trei tipuri principale de cercei de tîmplă din secolele III XlVo Primul îl formează cerceii de argint reprezentați prin cercelul cu numărul de inventar / - Este format dintr-o verigă de sîrmă împletită în două (cu diametrul o, cm), avînd in partea inferioară un număr de trei mărgele metalice, una mai are centrală, ușor alungită (diametrul , cm x , cm) și cele două laterale, ajurate și mai mici cu diametrul de , cm Mărgeaua centrală este formată din două emisfere ce se lipesc pe un brîu nule cu două cercuri filigranate nule de dimensiuni rigă, cu șase granule laterale sînt formate din zece petale mai mici, cîte cinci în fie care emisferă, lipite direct le și decorate fiecare cu cîte o granulă și, pe margini, cu fir filigranat o După montarea mărgelelor pe verigă și în scopul de a le fixa mai bine, în spațiul dintre sfere și puțin în afara lor, s=a înfășurat pe verigă o sîrmă subțire torsionată Asemănător acestui cercel de tîmplă, se mai păstrează în colecția Muzeului de artă un alt exemplar, întreg (nr<>de inventar / ol ) și un altul, tă din 'ediul ele cu un șir de granuleo Pe margine, petalele emisferelor au li pită sîrmă filigranată, iar în cîi triunghi o Cerceii descriși provin, ca și diadema nari / încă doi cercei, în descoperirea făcută la Cotul Morii - Propri-câni, raionul Iași /» Analogii își găsesc de asemenea în sudul Du-ийтН i î°/ unde au și fost executați» Ei sînt datați în secolul al XHI-lea și prima jumătate a secolului al XIV-lea Tot de la Cotnari^^^ provine și perechea de cercei de tî plă de argint inventariați la numerele / și , o p'-i U Ei sînt formați din cîte două discuri bombate la mijloc,tăiate in partea superioară în formă de segment» Pe cînpul bombat al discului, în tehnica "niello", sînt reprezentate două păsări alătura e și cu capetele întoarse oătre fragmentaro La acest exemplar mărgeaua centrală este forma-două emisfere, fiecare din șase petale, lipite prin inter-unui brîu median, decorat pe margini cu filigran și între ii H II cîte trei granule dispuse in tot de la Cot-Asemănători lor, pe teritoriul țarii noastre s—au găsit ine: ii ii ii ic hm o floare aflată între ele* Cîmpul II н И II li іі ѣт-о sîrmă de argint rate) Dimensiunii discul a, cm/ ,o cm«, metrul sferelor marginale , cm plă de la Cotnari s=au U и II H и н II central este înconjurat de un в г a discuri ale cercelului sînt prlnae ® P^Ud° ran^*-Cal două * pedunculi cilindrici terminați flern T” intarm*d * -tă din ірігѳа a două emisj °U ° f”ă te între ele, iar mar^n-n marginale sînt suda, prinse prin intermediul unefsîrmullțe de^ P^U°Cudilor Înt Perloară a discului, la extremității^ X’X, X J două urechiușe pentru fixarea torțli cercelului (formată dln-ai groasă cu capetele aplatizate și perfo- » grosime , спц dia- Asemănător cerceilor de tîm-ai găsit un exemplar întreg și unul fragmentar la Voineșt i—lași*^ și un fragment la Oțeleni^^tra— ionul Huși, datați în secolul al XIII—lea Forma acestor cercei de tîmplă este caracteristică atelierelor kievene, dar și lumii / ’ balcanice (motivul celor două păsări capetele întoarse avînd o veche origine bizantină^/) ținînd seama că celelalte obiecte de podoabă de la Cotnari provin din sudul Dunării, precum și de faptul că niellat nu este cîmpul din jurul motivului ornamen= se procedează în Rusia kieviană), ci numai conturul că cerceii de tîmplă discutați O - - • * н II и II н и II desenului ornamentului, crede: provind dintr-un atelier balcanic Al treilea tip de cercei de tîmplă aflați în colecția Mu-zeului de artă al Republicii Socialiste România și descoperiți la Cotnari îl reprezintă exemplarul inventariat la nr o/ o » Este compus dintr-o verigă tubulară semicirculară, avînd gravate motive florale, stilizate Doi pedunculi tronconici sînt prinși în partea inferioară La bază, ei au prinse în patrughia-re cîte o piatră semiprețloasă înconjurată de un chenar de cercuri circumscrise filigranate, miprețioase se află un grup de patru conuri țlri, cu baza sînt fixate celui se (I H II II н II II н II и Intre pedunculii cu pietre se-etalice, mai sub -în formă de floare „Alte două grupuri asemănătoare • , la extremitățile verigii tubulare a cercelului Cer prinde cu ajutorul unei toarte de sîrmă de argint M- vtremitătil aplatizate și perforate Cerceil(două :roasă, cu extrem ț fragmtntar) «în* dln аГ Іпѣ exemplare întregi șl un al treilea fragmen , aurit Dimensiunii înălțimea , om» lățimea „ и н tot în lumea balcanicăț în apropiere я au gftnlt cercel asemănători datînd Lucrați intr-unui din atelierele sîr- - - o ц спи Analogii ae găneno de Prii op, la Markov Baroy din secolul al XIV-lea și bești din проса dinaintea cuceririi otomate^^ Obiectele de podoabă mai нив prezentate au o importanță marcabilă Ele sînt în primul rînd obiecte do o valoare artistici ridicată și, ou excepția tipului do corcol de tînțplă cu trei etalice în partea inferioară, sînt exemplare întregi unice găsite pe teritoriul patriei noastre- Ele dovedesc, pe de altă parte, legăturile etrînse oare au existat între teritoriul nord-dunărean și Peninsula Balcanică în secolele XIII-XIV Și, în sfîrșit, datorită faptului că sînt obiecte scumpe, care nu puteau fi accesibile decît feudalilor, ele constituie încă o dovadă a stratificării sociale într~o epocă în care izvoarele scrise referitoare la această problemă sînt săraceo и н U / / / Gr Tocilescu, Catalogul Muzeului Național de Antichități București, o , pagd o Franșois Boucher, Histoire du costume, Flammarion, » Andră Grabar, L’ăglise de Boiana, Sofia, , p- o Hampel Io, Slterhumer des fruhen Mittelalters, voLII, p- o Kurt Horedto Contribuția la istoria Transilvaniei în secolul XXXIII o Anastase K , Olrlandos, E^oque byzantine et postbyzantine, în Collection H Stathos", voi III, Strassbourg, , fig a L Niederle, Prispevky к vyvoji byzantskich spersku ze IV-X atoleti, Pragaț °, p- » fig / Gr Tooilescu, op cit Eugenia Neamțu, Obiectele de podoabă din tezaurul de la Cotul Morii, în "Arheologia Moldovei", vol I p » iedieval л Ц Ibidem, р - о Gr-Tociieseu, ibid - II Arheolo îaaMoldovel f°voî îl-lîiZ“™ de la °teleni » □Ж)! V°tiV al D’ al^ »’ ‘в ім ог ъаг, L Niederle, opo it, p , fig e Dr Bojana Radoioovioi , fig e Staro sîrpsco zlatarstvo, Belgrad CONTRIBUȚII LA CUNOAȘTEREA UNOR ASPECTE ALE PICTURII DE ICOANE PE LEMN DIN TRANSILVANIA (text prescurtat) Alexandru Efremov II Muzeograf principal la Muzeul de artă al Republicii Socialiste România Comunicarea își propune să prezinte unele rezultate ale cercetărilor în curs, pe care Secția de artă veche românească din Muzeul de artă al Republicii Socialiste România le°a întreprins pentru cunoașterea artei românești din Transilvania, precum și cu scopul de a-și îmbogăți patrimoniul o Este necesar să subliniem chiar de la început că cercetările continuă, că nici pe departe nu putem epuiza acum problema picturii de icoane pe lemn în Transilvania, ci ne vom mărgini nu-ai la prezentarea anumitor aspecte, vom face cunoscut cîteva constatări ce s=au desprins din materialul studiat Precizăm că cercetările noastre nu au cuprins întreg teritoriul Transilvaniei, ci doar o parte, iar din acesta tai de icoanele din sud și Maramureș, unde au fost cercetate urătoarele obiective; Brașov, Dîrste, Satu-Dung, Cernat, Rîșnov, Bran, Șimon, Făgăraș Ocna Sibiului, Turnu-Roșu, Porcești Hărnicești, Sugatat Giulești, precum și ghișoara, Alba-Iulia In stadiul actual, problema picturii de icoane pe lemn din Transilvania este aproape necercetată, sau, mai precis, cu excepția unor indicații și trimiteri sporadice și sumare pe care găsim de pildă în scrierile lui N Iorga, I DeȘtefănescu sau Meteș, acesta din urmă ocupîndu-se de nu s-a publicat nici un studiu consacrat acestui domeniu al tei românești din Transilvania III II II II li II II II II II II II II II II II comunicarea se va ocupa nu- Dîrste ănăstirea Sîmbăta de Sus, Sibiu, Rășinari, Baia-Mare, Sighet, Desești, uzeele din Făgăraș, Si- II II li H sșteri și nu de arta le St lor, - - Majoritatea icoanelor din ф zilele noastre, nu sînt mai vechi Г*Паі ѵапіа’ Păstrate pînă în tă oauză nu există — create anterior, nu permit cel nutin / С П,рагаѣіѵ cu opere luția iconografiei, a stilului ₽ t deocam(iată să stabilim evo-Un lucru însă se p ate af rma d С°ПСѲ₽иві cercetat Ч, a n m ® Pe acum *>ѳ baza materialului de icoane din QOQ șuiera o influență netă a picturii așa numita epocă brîncovenească, iar în Maramureș se o serva influențe moldovenești precum și o puternică înrăuri-a iconarilor ruteni din sudul Poloniei, Desigur că înrâurirea artei apusene cu reminiscențele goticului tîrziu și a barocului se observă și ea, dar într-o măsură mult mai mică decît ne-am fi putut așteptao zilele noastre re li li H II LiW HI H In funcție de această primă constatare și pentru o mai bună economie, se impune organizarea materialului nostru în două părție Mai întîi ne vom ocupa de sudul Transilvanieie Nu vom face considerațiuni bine cunoscute de ordin istoric, care explică influența artei din Țara Românească asupra Transilvaniei, datorită legăturilor neîntrerupte economice, politice și culturale, ci ne vom opri la subiectul propriu-zis al comunicării noastre © Iconografia pe care zugravii de icoane din Transilvania abordează, este comună întregii lumi ortodoxe, dar se observa cu unele excepții că, temele cu un conținut teologic complicat și ai complica-schemele compoziționale anxuxxc o-u^v te icoane din punct de vedere conpozițional le-am văzut, una in depozitul Muzeului Bisericii Sf Nicolae din c în este vorba de "Judecata de vJche românească orga- ■(oare a " t: î" £ Duminica tuturor sfinților , aprox ma v păstrate sînt cele împărătești și de amintim aici doar cîteva, care intru-unor grupuri mai mari» II II II II II II ІІІГ compoziționale dificile sînt ocolite Cele иге H nizată în Anglia, Satu-Lung reprezentînd " din aceiași epocă» Majoritatea icoanelor f sau prăznic *^ Din numărul lor mare, nesc caracteristici proprii ii ii a и u și "Fecioara cu Pruncul pe de la "Ador- н н tron” и II II "Isus împărat și mare Arhiereu" i “ tron" prima de la sfîrșitul secolului XVIII, cea de a doua începutul secolului următor, din biserica veche din Șimon: mirea Maicii Domnului" de Radu Dobra din din biserica Dîrste: Isus împărat și Mare Arhiereu" și "Fecioara cu Pruncul pe din secolul XVIII ambele din biserica mănăstirii Sîmbăta de Sus; "SfeParaschiva" și "SfoNicolae" din biserica veche din Rășinari, pictate ambele de Grigore zugrav, prima în o cea de a doua în ; prăznicarul dublu "Duminica Tomei" din secolul XVIII din Muzeul Bisericii SfoNicolae din Schei; tot în acest muzeu brașovean se păstrează un grup de patru prăznicare de aceiași factură și concepție reprezentînd; "Isus cu Samariteana", "Vindecarea paraliticului", "Duminica Mironosițelor" și "Duminica Orbului",executate la începutul secolului al XVIII-lea Influența icoanelor din Țara Românească, în ceea ce privește iconografia, compoziția, este evidentă și nu vom insista asu -pra ei o Dar nu același lucru se poate spune despre desen și special despre culoare« Dacă desenul poartă încă pecetea înrâuririi muntenești, fiind însă mai stîngaci ;enerală fără o forță deosebită de expresie ajului nu se simt formele corpului uman pe саге-l ascund, и и ai convențional, urma- în reda- и и и II и rea iar elementele baroce sînt mai accentuate, coloritul este adaptat unei viziuni proprii o In general, cu rare excepții, icoanele din regiunea de care ne ocupăm impresionează prin armoniile lor reci, care crează o atmosferă stranie, distantă, contribuie în mare măsură fondul care de cele de un verde sau albastru stins, pe care nici verniul nici lumina luminărilor și candelelor nu reușesc să-l învieo Aurul, care are o reverberație proprie numai lui, se întîlnește rar, fiind a-desea înlocuit cu ocru, chiar la nimburi și ornamente, iar culoarea roșie aprinsă a cărei pată face să învie și să vibreze totul în jurul său o întîlnim la fel de rar* Realizarea tehnică a acestui grup de icoane urmează o veche tradiție Aceste tradiții erau însă aplicate fără să iie bine cu noscute, înțelese, iar materialele folosite, datorită condițiile economice în care trăiau românii din această epocă în Transilva- II II II II II UFCIUCBU II II H II rece® La crearea acestei atmosfere ai multe ori este pe care nici verniul II и и н II м и II II II II am Ъі« ІЙ® II II и II ma, nu erau de cea mai bună oalit^i л gradarea unul nuuar TOe de iooane « *«= la deteriorării ora alaba ааегщ в care și el nu era prea bine al ziune a straturilor succesive ale ridicarea, cojirea, stratului pictural înainte de a încheia succinta cetat în regiunea geografică Brașov-Sibiu, tenția asupra faptului că datarea acestui ’grup de icoane prezintă o problemă prea dificilă, din cauză că în această rioadă, sub influența ideilor Renașterii pătrunsa la noi atît tîrziu, numeroși zugravi și—au semnat și datat operele* In Maramureș, cercetările noastre s-au limitat după cum ai spus la Baia-Mare, Sighet și valea Marei cu minunatele ei serici de lemn© Materialul strîns era însă interesant și împreu nă cu cîteva icoane maramureșene din depozitul secției noastre poate forma un punct de plecare pentru viitoarele cercetări© Ga și icoanele din sudul Transilvaniei, majoritatea celor maramureșene pe care le—am cercetat sînt icoane de tî rătești, de hram sau prăznicare© Nota generală o dă iconografia de tradiție bizantină nale, iar deosebirile care propriu© Unele abateri pe care rea, sau din neînțelegerea modelului pe care zugravul îl față, iar altele se datoresc unei interpretări libere adăugiri de multe ori pline de spirit De exemplu, la icoana "Sf Nicolae" care se afla in patrimo- De exempl , datată de la jlocul se- locul figurilor lui Isus care-i oferă o*e-vanghelie și a Măriei °®"л sfîirbului în mod neobișnuit,dar ntr^care unul redat oa în pictura apu-doi îngeri de aripi Tot în secția noas- ₽ •• în care poziția cel® , mai are în mî-£n jertfă,ian în uite ori cauza a grundului la suportul de lemn, as și pregătit, insuficienta coe-preparației, ceea ce ducea la - propriu-zis prezentare a materialului cer-? am vrea să atragem a-î nu re -pe -de II II Schemele compoziționale sînt cele tradițio-apar le conferă un aspect personal, le întîlnim provin sau din necunoașteri avea în a lui, cu II II II niul secției noastre și с Igus оагв ± oferă e- colului al XVIII-lea, întinde Un omofor, este inversat Tot II II în aceQ-sba icoană apar nu neplăcut numai cu o tră se află icoana:" tră se află icoana: inVersată, loeif nu aouă “ aaU nă ca de obicei ceie - pa ele bătrînului Simeon, în locul prorociței Ana este reprezentat un bărbat Un alt exemplu în acest sens îl poate consti-tui icoana "Intrarea în biserică a Maicii Domnului" aflată în Muzeul raional din Sighet și datată din anul , în care întreaga compoziție este inversată, iar îngerul ce-i aduce hra-nă fecioarei din turn nu duce un coșuleț, ci un potir In ceea ce privește iconografia trebuie să că majoritatea covîrșitoare a icoanelor împărătești și a celor care reprezintă sfinții cei mai de seamă ai bisericii, nu înfățișează figurile lot stînd în jilțuri sau pe tronuri, ci în picioare trei sferturi Această constatare ne face să presupunem că prototipurile icoanelor u И ii и ii и aramureșene din secolul XVIII dis- in părute sau care nu au fost încă depistate, sînt cu II este poate principala caracteristică a picturii de icoane din Maramureș Spre ea converg toate mijloacele de expresie de care dispuneau artiștii iconari Fie că este vorba de o icoană de mari dimensiuni, fie de una mică,spațiul rezervat fondului este destul de limitat și de cele mai uite ori acoperit cu ornamente florale stilizate, incizate adînc în grund, acesta fiind acoperit cu o foiță de argint patinată pentru a imita aurul Un alt ornament floral, dar pictat și iai naturalist de data aceasta, apare foarte frecvent pe marginile și ramele icoanelor Acestea din urmă profil simplu sau marcate printr-un brîu în partea superioară un arc de cerc Importanța dată fondului, încărcat turii să fie de așa vină fundalului ci scenei principale din prim plan Spre deosebire de icoanele din sudul Transilvaniei, tributare artei din Țara Românească, unde desenul are numai un rol incipient, fiind apoi acoperit, iar impresia de volu и II Concepția decorativă II II II llfti II II II II II sînt aplicate și au un răsucit formînd uneori II și vibrant, impune pic-anj eră executată, încît greutatea să nu re- i este creată prin valoarea culorii și a tonurilor suprapuse, desenul icoane-lor de care ne ocupăm, ca și a celor pictate pe suport de sticlă, este un factor capital, care delimitează formele nelor яramureșene un aspect de pregnant II li II II II II rafis II , conferind icoa- aaesea :::: *•* — » a privi prin ргіаша „X MmU*«** ' n-roase și ohl„ rave CU fidelitate amănuntele coreu dînd dacă găsi noștri a fost dorința de a reda creezi dfapa^Ului’ ei au căutat cu știință sau instinctiv echil° atm°Sferă’ să emoționeze Pentru a menține' echilibrul și a topi totul într-o imagine unitară, zugravul își gindește și echilibrul cromatic pe care îl subliniază printr-un desen spontan, de multe ori naiv dar nu naivist, cu linii groase, valorate Incisiv, sintetic, de o mare libertate și ezpresi vitate, desenul icoanelor maramureșene le conferă tate bine definită* întreaga concepție decorativă, căreia după îi corespund fondul și desenul, cere și o anumită lorii® In icoanele maramureșene o vedem pusă în pete mari, în tente plate în interiorul granițelor desenului Fără valorați!, petele de culoare sînt puse adesea în armonii îndrăznețe dar na neplăcute, accentuînd, luminînd, eston^înd, după cum cere economia compoziției* Adesea culorile vii sînt juxtapuse cu unele neutre, sau de o mare sobrietate, creind explozii de lamina, intensitate* Ornamentele, umbrele, lumi ni le cei indicate numai printr-un al doilea ton, alizată prin amestecul culorilor pe paletă IU II II II H If II II II II II If II II II II flf o individuali cum am văzut tratare a cu ii II succesive* Pictate, din cîte am putut observa și parați* care nu prezintă ° aoOperitoare și uneori Culorile sînt însă de calitate inferioară a ru nrepararea slabă a grundului, la dete- remturf a icoanelor te"** » •«* **? te a sentimentului și ou un taa aau reușesc Л redea tensiunea șl II II li II II constata, pe un su— are forță de aderare Zugravii de icoane folosesc o tempera chiar culori de ulei -ceea ce u riorarea px«—* „ ,Hi-atea dar ou o dițiile artei populare, ou naiv II H are autenticita- II buouri* și speranța о О -d CQ Detaliu din icoana dfoNicolae SecoXVUr Bis o veche din Rășinari-Sibiu Isus - Pantocrator Icoană din sat Hărnicești = Maramureș H doua LucRAHz iKuiosxrs als î has хігсіл: IN PKăULA BISEBIOII КѴАЗЗВШСЕ DII STS/C Ana Varia Ealdner Muzeograf principal la Mustul Brukezthal Sibiu important de lespezi funerare care inițial acoperiseră Ferula bisericii evanghelice din Sibiu adăpostește un u :- intele unor demnitari laici și clerici ai orașului și izpreju-rimilor^c MS aparțin secolului al I îl-leae De la nijlccul acestui secol datează și două din cele trei lespezi al căror autor este cunos -cut în baza semnăturii sale^t piatra aoreîntului comitetului săsesc Valentin Franck von Franckenstei n, nort la , și a pri- marului Sibiului Tobias Sifft, mort la * Ambele lucrări sînt se ate de sculptorul Eli as Nicolae / Cercetînd lucrările din secolul XVII din ferula, ne*au И atras în mod deosebit atenția două lespezi funerare oontezpo» ne cu lucrările semnate de Elias ^icolai, și care, comparate cu acestea, vădesc asemănări atit de izbitoare încît ne-au făcut H И întrebarea dacă nu cumva le putem atribui aceluiași artiste Este vorba de lespezile nr<> și nr* , ale mormintelor demnitarului sibian Incaș Low și respectiv preotului sibian Fe* trus Rihelius (+ și ) o Dă jos descrierea acestor lucrări: Pietrele, de formă dreptunghiulară, sînt încon^xrate de П un chenar simplu, conținînd inscripția funerară cu nunele funcțiile personajului, data nașterii și vîrsta, executată caractere in antiqua ce, la lespedea nr* sînt incizate,la pedea nr* excizate de pe un fond striat* La ambele lucrări, inițialele numelor proprii sînt mai mari decît restul caractere* - litera u este tratată cînd ca u «îm e mai m» •> -* °& oifre]e datelor e t Uterele cuvintelor, iar cu un inițial Cîmpul central al ambelor lespezi gistrs orizontale inegal najului, latine • Inscripțiile, incizate la ambele lucrări, rele mari și mai mult înalte decît largi, bine detașatZuna’de cealaltă, spațiile ristic e faptul că spre dreapta decît a -a și respectiv Lespedea nr au intre ele interval cifra i se aseamănă II este împărțit în două re-CP Св suPeri°r conține armoariile perso- Numel еГ °Г P°emU ГиПеГаГ oficial ecris în minuscule ele personajului și funcțiile sale apar în majuscule sînt foarte clare, lite- н II II и и dintre cuvinte sînt destul de mari Caracte-rîndurile pare ( , etc ) încep ceva cele impare ( , , etc ) și anume sub litera a -a a riadului precedent® prezintă o anomalie, în sensul că poemul funerar este dispus paralel cu laturile ei lungi, deci orientat vertical față de registrul ® Registrul al cîmpului central conține decorul propriu zis La lespedea nro el constă din armoariile familiei LSw, la lespe dea пт® dintr-o reprezentare simbolică a funcțiunii lui Petrus RiheliuSo Lespedea nr® * Агтпоягтile sînt plasate sub un arc plincintrat, sprijinit pe două coloane cu fusul paralelipipedic și capitelul format dan-tr-un antablamento Spațiile triunghiulare rămase între arc și unghiurile superioare ale lespede! sînt decorate cu cîte un cap de înaripate Figurile acestora, copilărești și rubiconde, au bărbia rotundă, nasul scurt și puțin ridicat, un pe buzele pline; buclele de păr, inelate și tra-• > șuviță scurtă coboara pe frun- Aripile, cu cîte trei rînduri de pene, redate destul de che-linie dreaptă, neîntrerupt entrul compoziției» se află scutul tine în laba dreaptă o cunună Scutul e \ im coborîtă, din oare se revarsă un ontat de un coif cu v z -ідгс-і st uf oase, arcuite, pls*- bogat frunziș de întregului sout Deasupra oo- petă leul de pe «out II înger fălci puternice, zîmbet stereotip tate plastic, se lipesc pe cap și o te ii и Sub arcadă, plasat în c heraldic, cu un leu ce surm н tice, ce formei roanei coifului, еѳ гѳ ТЛ „ - —’Я***" ^ ii ot fl II II II II If и R arouite, plas-acut Deasupra oo- - lînga coloane, flanelnd scutul, artistul a înfățișat fructe, Învelite în bună parte în frunze în groase și de o frumoasă stilizare; mere de di-și un ciorchine de struguri o Relieful lor este fără a ajunge însă la ronde -bosseo fl Jos, Fondul este și aici adîncit,și decorul tratat în relief puternic» cu suprafețe rotunjite,aproape detașate de suporte In centrul spațiului rezervat compoziției se află un chenar circular» purtînd pe un fond ușor striat inscripția: VITA MI HI CHRISTUS MORS MI HI LUCRUM* In spațiul creat de acest chenar sculptorul a așezat o arcă plutind pe valuri reprezentate prin incizii ondulate o Pe partea superioară a chenarului, figurează literele PR, foarte între ele se află un porumbel în zbor, prezentat în / spre dreaptao Pasărea tratată naturalist di că li h ari, detașate de acesta, iar profil ișcarea vie și veri-relieful puternic, rotunjit, penajul redat în detaliu, Deasupra cercului se află un decor alcătuit din mai multe volute, executate în relief plato Ele alcătuiesc un fundal peste care e plasată o inimă purtînd, pe un fond striat, inscripția ebrai că Chenarul circular e flancat de două personaje masculine vînd rolul de tenanți, prezentate în picioare, frontal, cel din stînga cu capul întors / profil ușoro Proporțiile sînt corecte și frumoase, cutele lungi ale veșmintelor ample, indicînd parcă greutatea stofei și conturul trupului» mai mărunte și mai neliniștite sînt expresive, portret!zateo Ttnantul din dreapta susține * -aînă tablele legii» cel din stînga poartă o carte pe care figu reazâ un Agnus Del» partea inferioară a compoziției ее termină cu un cap ie in ger înaripat, avînd caracteristicile descrise mai sus» tlancut de dar tot naturaliste» la mîneoi» Capetele, ou bărbii lungi» o cîte un buchet de fructe de« И- саде со„И„ pl" ' «—Mt» n’~a M аПг Й, ѳ lui Ellas Nioolai? регзопХЛГ Ui EUa Nico^ e-ecuta-P rsonalități din Transilvania, vădesc o e-comune, ce apar, fără excepție, și la legpezile re ar putea fi atribuit Toate lucrările de te pentru diferite rie de caractere rodie, ' J Că aceate d°u« lespezi ftnera- eneral, tă spatiile COra₽OZ:Lția este Pasată sub o arcadă plincintra-, p țxile dintre arc și unghiurile lespedei fiini umplute cu cite un cap de înger înaripat Fondul, adîncit, dă relief și jocuri de umbră și lumină, întocmai ca la lespezile noastre De-taliile sînt frumos finisate, relieful puternic, rotunjit,fără a ajunge la ronde=bossee Volutele, capetele de îngeri, buchetele de fructe, inscripțiile suplimentare, fac parte din repertoriul obișnuit al artistului și amplasamentul lor este, la lucrările semna-te, același ca și la lespezile nro și <> Mai grăitoare încă sînt detaliile de execuție; este suficient să privim, comparativ, lucrările semnate și cele două lespezi în discuție, pentru a constata asemănarea de neconfundat dintre mani era în care este tratat frunzișul coifurilor, identitatea capetelor de îngeri,și pentru a regăsi obiceiul de a împodobi volutele și de a înveli ruc— bele cu palmete sculptate în relief plat Porumbelul în zbor apare la lespedea lui Petrus Rihelius, ca și la cele ale lui Valentin Francк și Georg Heltner; inscripția ebraică de pe lespedea lui Petrus Rihelius apare și pe cea a lui Georg Heltner; xnwrul care încheie jos decorul lespezii lui Petrus Rihelius închexe ?x decorul lespezii lui Tobias Sifft Din punct de vedere compozi -т,л oat-p de fapt doar o formă simpli-tional lespedea lui lucas Leo este de iapt yxuxiax, xcoy adaugă doar tenan- ficată a lespezii lui Tobias &iff » Dtla ooeaului fune- țll , ebenaru! oulptet al panoului ou Inaorlptla P— Га*’ , я ряа aai interesantă, după părerea noastră, o Dar, problema cea din eleaentele ei decorativ ridică lespedea nr prin cei doi tenanți* deaoriși ii II II ii nit: ii II li înr oum au fost descriși -> Kunstlernamen aus Siebenburgischer Vergangenheit, Sibiu ® Steinmetz Elias Nicolai, Korrespondenzblatt XXV o o Agghăzy, Maria -Chihaia, Pavel - Chihaia, Pavel - Roth,Victor Wenrich, W II II II II и aus in Siebenbur Birthălni II =- *=> Piatra de ormînt a lui Lucas Low : & WJ ii Rihelius і vpllVkKjhllA ШѴК/) > и д v’-M' I I № ■ ,,f f V- J ,■ LI W »r M г Ж I - ► Г • П I •' и' ?/• / ■; if Л V * / c mormînt м Piatra de a lui Valentin Francк vo n Frank ș t ei n Lucrare semnați! de Elias Nicolai Piatra de mormînt а lui Tobias Sifft ILuorare semnată de Elias Nicolai CITEVA OBSERVAȚII REFERITOARE LA CURTEA LUI CONSTANTIN BRINCOVEANU DE LA SIMBATA DE SUS* Șerban Semo Muzeograf la Muzeul de artă al Republicii Socialiste România In tragicul an , Brîncoveanu termina, cu foarte puțin înaintea mazilirii sale, curtea din satul Sîmbăta de Sus putem astfel socoti ca ultima construcție de seamă Sîmbăta de Sus este nevoit să - și spunem în luăm contact pășind pe lo-de triumf Odată această poate desluși indiciile exister II a domnito rului Astăzi un vizitator al satului te vedea palatul domnului muntean El ultimele lui vestigii II II caute doar primul rînd, II II II cui vechii curți - o poartă ca un arc poartă trecută, un ochi atent ței a ceea ce altă dată a fost un parc vast, aranjat și îngrijit de mxinii pricepute Nu în fața amintitei porți, ci lateral, aproximativ la IȘo de metri de ea, se ridica o clădire mare cu etaj, de plan dreptunghiular, cu aspect de baroc tîrziu,care astăzi mai adăpostește încă școala satului Această clădire, mai suprapune două mari pivnițe ale vechiului palat In fine, и H II II II noua vechiul edificiu brîncovenesc mai amintește trecuta lui prezență printr-un număr de elemente arhitecturale din piatră sculpta-tăi postamente de coloană, tamburi șicapitele, cîteva console ; toate ciobite, adînc erodate, risipite pînă anul trecut pe dis- II II II II II Evident de la prima vedere, poarta amintită nu are nimic trîncovenesc ca formă, fiind doar rezultatul unei refaceri; dar în echirnb, ea posedă coloane corintice angajate, precum și capitel* provenind din vechiul palat Poarta a fost ridicată în anul II II II arginca unor vestigii ale curții brîncovenești de la Bîmbăta de Sus, Revista Muzeelor, nr , * II de ultimul Brînooveanu Poarta are o parte centrală în f Grie°>e ^oooveanu dt olnol ИМ a piatră есиІріГиГі^ги’сі ’; venind șl ele dintr-o altă construcție Forma ‘ * tor console nu numai că nu le apropie de nicl disparate găsite la Sîmbăta, dar nici de vreo ținînd unei construcții brîncovenești, tetri de poarta de care ne-a cîțiva pași și cîteva trepte coborîte, porțiuni de в i duri care înoft coastă o poartă un element o u ,pro- și aspectul асе з-una din consolele altă consolă зряг- ocupat pînă acum, ne permit să aruncăm o privire în singurele spații ramase intacte din vechiul edificiu Este vorba de cele două pivnițe cu totul diferite atît ca formă cît și ca proporții In prima dintre ele se poate ajunge doar din interiorul actualei clădiri Pivnița avînd o suprafață de , m p are un plan dreptunghiular acoperit de un semicilin- n II li II In cea de a doua pivniță, se intră de data aceasta dinafară clădirii printr-un gîrliciu, plasat spre nord In centrii acestei pivnițe, se află un pilon din cărămizi ridicat pe o ba- / ză dreptunghiulară^ tru arcuri late de iază patru spații patrate, plasate în jurul pilonului, ^easupra fiecăreia dintre cele patru с o np ar ti mente ale pivniței, se ridică, sprijinite de pandantiv!, cîte o calotă sferică Inlățimea fiecăreia dintre aceste со пр ar ti mente este de , o m Grosimea^ aci decît în cazul pivniței mici (l, o II II Din acest masiv pilon central se desfac pa l și înalte de , m In acest fel se cre- II II II II И II d^siltelul de ridicare al zidului, dln nelunll sînt aceleași ca șl în cazul noastele *se pivnițe cu ceea ce ее păstrează la Mogoșo l ti PotlMl M» » sigur frapantă Ne note clar acu , fel de pivnița, același ealete ghiulea, aceleași P«ru a„la„i prezent, a mș lcr ce același «a» identitate repozUll »» «- in zid Ket -orb Ft « > , „„ eo,M pi nit f ră « ac ute* аіаыи i II H i că avem de-a t'aoe cu acela?i palatului de la Mogoșoaia o monumentalitate pe care nu la Sîmbăta de Sus, s-au mai Elementele cele mai reprezentative de la Sîmbăta sînt însă desigur fragmentele de piatră sculptată care păstrat In afara celor două coloane întregi, a două capitole și a cinci console incrustate în poarta de la Sîmbăta, au fost aduse la București sipite în jurul rămășițelor palatului de la Sîmbăta de piese: șase postamente de coloană, căpițele de corpuri de coloană și a acestor fragmente este concluziile ce se impun, monolit împreună cu baza Patru dintre ele au două în timp ce celelalte două opuse, sînt decorate una cu o mare floare lujer floarea de acant corate identice triplu rînd de frunze de acant suprapuse; deasupra se ridică opt caneluri drepte, alternînd cu opt porțiuni în profil de tor,mult reliefat Un al treilea fragment de coloană, prezintă de astă dată caneluri torse ce alternează cu porțiuni decorate unele cu letite, altele cu mici frunze Dintre cele trei căpițele, două sînt de proporții mici cu frunzele de acant puțin reliefate Cel de al treilea însă, este masiv, de peste douăortmai are ca primele, avînd cele două registre de frunze fate și parțial decupate Unele console reprezintă două semipal-mete de acant afrontate, iar altele două, o floare Iată deci,o rapidă privire aruncată asupra a tot ce mai posedăm din piesele sculptate de la Sîmbăta informațiile pe oare le putem totuși extrage din ele sînt interesante De la început apropierea de realitățile de la Mogoșouia se impune din nou și în cazul pietrei Ц toate fragmentele de piatră sculptată găsite ii Este vorba framnente console scurtă trecere în revistă necesară pentru a vedea apoi care sînt Postamentele de coloană formează un bloc coloanei, pe care altă dată o susținea, din suprafețele laterale neprelucrate, н II н II и de acant, iar cealaltă cu o floare de lalea deasupra urni Celelalte două postamente au ca element ornamental doar aceasta fiind prezentă pe ambele suprafețe de- Din cele trei fragmente de corpuri de coloană, două sînt La baza tamburului pe o porțiune de cca Jo de c мн н II II un ІНГ II II U II - sculptate serie de amănunte de »i sim cu unele diferențe de tratat, atât°rnam QWe,le Mogoșoaia cît și la cea de la sîmbătaj d* frunzele de acant decupate, adus la Bucurați / capitelele coloanelor foișorului de i ? ’ ° ’ suprapuse Ue miol enlpul " X Z'*' " ’U ales aoalapi Прага de lal„ u ’L "Z, v x marl Petale ce se ridică la căpătui unui lujer fin între frunzele de acant, De as men aîapi talele coloanelor din loggia de la Mogoșoala sînt asemănătoare oa-pitelelor incrustate în poarta rămasă la Sâmbăta; frunzele de a- ce le ii It II II и Г-'й- cano înalte, mult mai decupate și aceiași floare de acant suprapune, cu sepalele larg desfăcute, în jurul petalelor încă în forma de boboc abia întredeschise un lujer mai scurt sau de acant șir de perle la baza capitelului, dar toate acestea afectează doar cu puțin, extrem de clara asemănare® Fragmentul de coloană torsă adus la București precum și cele două corpuri de coloană din poarta de la Sîmbăta, ne prilejuiesc și ele observarea unor interesante analogiio Vrejul care ornamentează meplaturile torse ale acestor coloane, este prezent cu mici diferențe nu numai la coloanele loggiei de la Mogoșoaia, dar mai mult, el are o asemănare destul de mare cu cel de la coloanele palatului lui Brîncoveanu de la București In plus cele trei frunze ce se succed de-a Iun* ;* codanelor torse de la Sîmbăta, se leagă de frunzele amintitei coloane Desigur aici o altă grupare a frunzelor, o reușită realizare artistică, mai mult rafinament, dar neîndoios aceleași motive Trebuie acordată atenție ^ c^^ase posta-iente: motivele orna rale sînt, în comparație cu cele ale postamentelor de la palatul „,,n- mai simple, dar ideea este aoeiași și chiar da-Mogoșoaia, cu m frumusețe - și repetă că floarea de acant a Mogoșoa e es la sîmbăta> a «» paflnanient “ \propl r« «’!■» î“ă •» ceasta ră î» la Ai strînsă, dacă ridi P plintei și «ai a toru’ » i nlsse de oomp ^* aceleași auci observă la ambele piese ae a II II H II • ll и H t H ст, diametrul ИІ II Un prim registru decorativ îl constituie buza candelei,al-ciocănire și ci» cu frunze de acant stilizate dispuse continuativ cuprin-fieuroane executate prin turnare lipite de bordura superioară, formînd marginea ajurată a bu-înălțimea buzei este de , cmo Cele trei canturi sînt dis-simetric și executate prin turnare Veriga semicirculară din este alcătuit, fiecare cant este decorată cu cîte două her-Herma superioară este perforată de ori- cătuită dintr-o bandă executată prin traforare zelare să între două borduri liniare Z O II II Ю II puse care ie, un fleuron și volute ti II din sîrmă subțire ică sferă metalica,пе- Lanțurile sînt formate din verigi ovale ce imită filigranul, întrerupte de cîte o decorată Partea superioară a fiecărui lanț cuprinde verigi, partea inferioară verigi Lungimea totală a lanțurilor: cm, lungimea părții superioare: , cm, lungimea părții inferioare: lo, cm Lanțurile se prind de un capac hemisferic ciocănit din-tr-o singură bucată, a cărui margine este îndoită și ondulată Este decorat cu frunze de acant stilizat II u II ii ii H II • II II II Corpul candelei este ciocănit dintr-o singură placă în tehnica ”repuss ”, traforat și cizelate Este compus din două regis -tre decorative despărțite printr-un brîu împletit din frunze"ușor crestate» Briul este întrerupt de clame verticale, Registrul superior este format lobi bombați, răsuciți în jurul axei Decora -rea lobilor este făcută prin ciocănire și traforare Flori de bujori deschise, de arun și de lalea ajurate îl împodobesc Frunzele acestora derivă tot din motivul acantului Registrul inferior cu un diametru mai redus este alcătuit din lobi boselați ca niște picături prelinse într=o ușoară cire între care se intercalează frunzeo trei fleuroane sînt rupte Buza M II rasu- nu s-au găsit inscripții* inferioară a candelei s-au găsit este Starea de conservare: restaurată cu argint Pe suprafața candelei Lingă buton pe partea țialele (LM® Informația documentară în legătură cu această candelă lip -seșteo Identificarea operelor pe baza mărcilor de meșter este posibilă, pentru Transilvania, din secolul XVI o Ca urmare a privele -giului acordat în anul !Șo de regele Ungariei Vladislav argintarilor din Ardeal, aceștia sînt obligați să-și marcheze obiectele^ In catalogul de argintărie a lui Koszeghy marca de meșter cu inițialele GoMo /( figurează ca marcă a doi argintari brașoveni Georg May I și Georg May IIo Marca meșterului Georg May I este alcătuită din inițialele GeMoj deasupra fiind o coroană (simplificarea stemei orașului Brașov prin eliminarea rădăcinei de copac), Marca de meșter a lui Georg May II este alcătuită tot din inițialele G M coroană fără rădăcini® lui Georg May I, coroana de pe marca lui Georg compactă Marca cu inițialele GoM roana de deasupra, ărci® И II li H deasupra o Dar spre deosebire de coroana de pe marca ; May II nu mai este de pe candelă nu posedă și со-singura care ar fi putut deosebi cele două ll In Muzeul de artă al Republicii Socialiste România, Secția de artă veche românească se află candele executate de argintarul Georg May II care prezintă numeroase analogii decorative cu candela din Muzeul de artă Cluj» II II â orfologice și o «=» Candela cuwinumăr de inventar M J aparține^meșterului © Dimensiunile Ca și candela de la Mu-ărțită din punct de vedere morfolo-lanțurile cu capacul semisferic,corpul Din punct de vedere decorativ aceeași II Georg May II și provine de la mănăstirea Măgureni sînt: înălțimea , cm, diametrul zeul de artă din Cluj este î gic în patru părți: buza propriu zis și butonio părțire a candelei în două registre printr-un brîu înpletit frunte crestate, stilizate, primul registru fiind format tot lobi răsuciți decorați cu flori de arun, cu frunze de acant stilizate, al doilea, lăți, ca niște picături prelinse© Пят» între cele două candele există II II II II u II de lalea ajurate decorat tot cu lobi din Și bo se- și deosebiri in ceea ce privește proporțiile, atit in înălțime cit și in raportul dintre diametrele celor două registreo De asemenea lobii registrului su= perior ai candelei de la Magureni sînt mai puternic alungiți, iar motivul care decorează buza și butonul diferă complet© Pe candela de la Măgureni se află următoarea inscripție: ”s=au făcut aceste candele de Maria a soțului Șerban Cantacuzino, fata Ghinei și a Lincăi, sfintei biserici de la Măgureni martie ° în limba română cu caractere chirilice© Tot în Muzeul de artă al Republicii Socialiste România, în Secția de artă veche românească se află candele fără lanțuri : M© , M© , MclJGo făcute din argint ciocănit, traforat și ci-zelato Acestea posedă și ele trei registre decorative© Analogiile cu candela de la Cluj sînt numeroase© Decorul buzei este identic, de asemenea decorul floral al lobilor© Brîul care desparte cele două registre ale corpului acestor Dar există și se renunță la intercalează cîte un motiv floral, и II II II li II tl II II candele este de asemenea identic cu cel de la Cluj deosebiri: lobii primului registru sînt verticali, răsucirea lor și între ei se iar lobii boselați în formă de picături prelinse sînt înlocuiți cu lobi decorați cu flori de bujori candele au numai inscripție® altă candelă din Muzeul Republicii M©lJ o provine de la ănăstirea Brîncoveni și este din argint ciocănit și traforat cu înălțimea de cm și diametrul de o, c и H II II II II III n II al ce ajurată și arun© Aceste arca lui Georg May II, fără a avea vre-o altă • I Este alcătuită din trei H U ii П registre, registrul superior decorat cu un rînd de capete de înger alternînd cu lalele, la mijloc îngeri și flori de heliantus încadrate în medalioane în formă de inimi, iar registrul ultim decorat numai cu heliantus și lalele Pe fund inscripția în li ba română cu litere chirilice:”pomenește Doamne pe Păuna Popa Bă-lașa, Barbul, anul оо"<> Marca cu inițialele G M și coroana Asemănările aici sînt mai puține și se delei două referă la morfologia can -la brîul ce desparte cele и , la motivele florale folosite și registre ale corpului candelei» După cum am văzut din compararea veche românească a Muzeului de artă al ROS România din Muzeul de artă Cluj, reiese că aceasta din urmă se poa- candelelor din Secția de cu can- u H к и înr H eșter în ^/ meșter , Michael May I, eșter și Samuel May meșter iai talentat este fără îndoială Georg May II Andreas May senior meșter o, Leșter , Michael Dintre aceștia El devine argin- H h artă dela te atribui meșterului argintar Georg May II, pe baza analogiilor atît morfologice cît și decorative I tei candele meșterului nici de lucru la toate candelele, tehnică care dovedește o virtuozitate deosebită, deși este vorba de piese din prima etapă de activitate - oo^ Corpul propriu zis al candelelor sale este executat dintr=o singură foaie de argint pe care o bomba prin ciocănire Cînd forma dorită era gata, o umplea cu plumb și apoi începea boselarea și cizelarea lobilor după desenul respectiv Abea după aceea trecea la traforarea cu dălți ascuțite Georg May II face parte dintr=o familie de argintari a cărui Lernbri figurează deseori în documentele breslei^ brașovene Tatăl său Georg May I, Georg May III May II cel tarul preferat a lui Constantin Brîncoveanu Primește de la aces-ta comenzi importante între o - o așa oum reiese din scriso rile lui Constantin Brîncoveanu cu juzii Brașovului Georg May II se stinge din viață în septembrie Candela de la Cluj se încadrează în rîndul pieselor din prima perioadă de activitate - oo; este proporții, cît și prin execuția mai îngrijită și se leagă prin ornamentele buzei de candelele din jurul anului oo, prin urmare această candelă ar putea face parte din lucrările executate pentxu Constantin Brîncoveanu din comenzile de la «au ьЬ ^ x in sprijinul atribuirii aces- Georg May II vine și folosirea aceleași teh- u II и H и II H u ai evoluată decît cadela de la atît prin и li' „ глога Мау II este unul dintre repre-iXX** ^Tvxx^’ dinWe —* « ‘X rr “Г tari transilvăneni din secolul XVII, atesta formarea unei ar i e»o : otlve oare « «U Transxivanxa £° aia =«• P* ’ opera lor atît Transilvaniei cit și țarii Românești, II ti II II It Roth, V , Die P » Kâszegehy E*, deutsche Eunst in Siebenburgen, Sibiu, , Magyarorszagi Stvosjegyek, Budapesta, # Ibidem, p » Nicolescu C și țesături din Țara Românească secolele XVI rești, ), p• Kronstadter Goldschmied Georg May II (sub tipar)» Ibidem vezi Kemăny Laszdatck az otvosseg tortenetăhez în "Archeold iai Ertesitd, df , XXII ( o ), Ș’» Cjabb adatok az otvosseg tortenetehez hazănkban in Archaelogiai Ertesito, df , XVIII ( ) ’І^Х^аэоо) brassai otvosseg, în Archaeologiai Ertesito Culegere documentară a arhivei Bisericii Negre din Brașov, Nicolescu , Der Kronstadeter Goldschmied Georg May II ВиХЙіЛдо^рЛ^Іоі! , StUdii docume^e, vol X, Culegere documentară a arhivei Bisericii Negre din Brașov, II II H II Catalogul expoziției de argintării, broderii XVIII, (Bucu Revine asupra candelei în studiul Der Sein Leben und Werk II II ** Detaliu Partea superioara a candelele Oandola do Goorg May II C*A*S> In anul ІЭоб / Ndorga atrăgea atenția pentru prima mată asu- creații a anume icoana pe hîrtie sau xilogravura realizată cu ajutorul tipa-relor din аппл Ou aceasta asemenea stampe pe care le pra unei alte II IHtJ enului artistic al poporului nostru ocazie marele istoric a reprodus și dou considera a fi cele mai vechi și anume In , academicianul George Cțprescu reia cercetarea aces— II inuțiozitate gravurile pe lemn aflate în со— domnia sa insista asupra a- , analizind cu / lecția Muzeului Etnografic din Cluj'" cestui tip de icoana, asupra sistemului de lucru, Înscriind in filele istoriografiei problemei primele nume de meșteri xilografi și / Nichita Mor ar iu , pe care îi considera a fi însă originari din Nicula* Tot academicianului George Cțprescu îi revine marele merit de a fi făcut cunoscut în străinătate acest gen de icoanăcare,alături de celelalte pe lemn, sau sticlă legate direct de talentul artistic al creatorilor populari, constituiau, și așa cum avea să sublinieze, Nelorga mai tîrziu, nalitatea noastră, stabilind poporului român un tre celelalte popoare^ Dintre al ți cercetători care s— au oprit cu cestui domeniu artistic bilește că zugravii pe hîrtie amintiți li II II (I II li ii u к и u în acest domeniu, noutatea și origi-loc de cinste în- ale Pop dragoste asupra atenționat Ion Mușlea, care sta-ai sus sînt zugravi din sa-Ksșdate de iîngă Gherla, fixînd totodată limitele cronologice meșter artist cunoscut, Gheorghe h II ierită a fi II li li II IV In ani! puterii populare istoriografia problemei зѳ îmbogă-Хі? dintre care, швві cel al * ștefan Meteș merita a fi remarcat, el constituind o sistematizare a tot ceea ce se cunoștea pînă atunci despre xilogravură și xilo-graf i e Unele concluzii mai puțin fundamentale uneori chiar eronate în studiile menționate se datoresc în bună parte materialului li-itat de studiu (xilogravuri, tipare), anonimatului majorității creatorilor lor, precum și folosirii în cercetare deseori numai a acestui gen de izvor© Contribuțiile pe care comunicarea de față le aduce în privin-artistic al populației românești din Transil-o altă sursă de investigație științifică - do-încă odată rolul izvorului il II II II II ța acestui meșteșug vania se bazează pe cumentul - dovedind rea trecutului de creație artistică Documentul pe care îl analizăm, datat la face cunoscute noi nume de meșterii xilografi, Gheorghe Pop, noi localități în care aceștia s-au născut și au lucrat, înlăturînd astfel afirmația, uneori certă, că numai în satul Hășdate s-au făcut astfel de icoane ^, localitatea fiind singura cunoscută pînă acum ca centru de creație a acestui gen de artă populară ' Se știe că icoanele pe hîrtie au fost foarte răspîn-dite Sînt dovezi că ele împodobeau troițele de lemn înălțate pe uliți /, pereții bisericilor / și caselor sătenilor Ar fi putut fi greu de presupus că meșterii unui singur sat, Hășdate asigurau toate aceste cerințe© Textul documentului aduce de asemenea informații asupra fo-losirii icoanelor, răspîndirii lor, precum și asupra valorii lor bănești Din rîndurile lui se întrevăd rădăcinile adinei ale aces-tui II II ti и II II H II li II scris și în studi noembrie , anteriori lui II II leșteșug artistic în masele țărănești Actul, aflat în Arhivele Statului din Blaj cuprin e o tocaeaXâ Relată la »ole«tola T “ ” ” ocopul aceste a tipărl iooane și ru-i lentului astfel s e fioum ш grozăvind chipurile lucru de treabă ca tip ohipuri nu se cuvine a le sfinților și făoîndu-le îndărept care onij II II II II II il mai a le pune în biserică",Actul care îl considerăm drept centru к н и II II II II II li II I! h P*l°® Vasile V Niculescu, Contribuții la ^-^ansiîva^ia, sticlă și a xilogravurilor țăranilor romani din »ansilva , “■ОТПІ li II U II H / Ion Mușlea, op cit p - Іо/ St Meteș, op oit P- , - ; pt / St Meteș op cit p » Vasile V Niculescu op cit- - '/о - / Meerlo Duminica Tuturor «Iuților асооЙІ » «E Sviri printre oare ее află Ю semnate de Gheorghe Pop pi datele! o , trei din I , o , trei din , Coriolan Petran, Bisericile de lemn din Județul Arad, Au, , p / In din icoane găsite în atrul ^^^ raion Făgăraș, erau xilogravuri St Meteș op cit p / Л /° / Arh St Blaj, Mitrop®Cr Cat pachet« - / sub dată Ion Hodorean, Biserica Greco-Oatolică din Gherla și parohii el, Gherla, oo p Gherghe Barițiu, Părți alese din istoria Transilvaniei, vol I, Sibiu, , P o * Arh St Blaj, Mitrop Or Cat pachet /mai llo familii cu suflete Ibide Ion Hodorean op cit p o Ion Mușlea op cit p lo, St Meteș op cit«p ® St Meteș op cit p Ion Hodorean op cit p o; în urbariu apare Moldovean Toader St Meteș, op cit p lo Sâplac sau Seplac, așezare de pe malul sting al Someșului la , km de la Dej spre Gherla, cu biserică de lemn din oo, cf Kadar Idsef, Szolnok Doboka Vârmegye Monographia ja voi IV, Dej o p In un Apostol tipărit la Blaj în era cumpărat cu florinți (însemnare pe un Apostol al bisericii din Broșteni raionul Mediaș); în aceiași perioada cu florinți se cumpărau aproximativ piei de iepure - cf te ale comerțului brașovean în veacul al XVIII-lea, în Studii și Materiale de Istorie Medie IV ( o) p « St Meteș, op cit p ® Ibidem, p St Meteș op cit p E Vîrtosu, Arta și tehnica grafică, București, , nr , p Șo și notele și <> In Hășdate: una biserică unită cu familii unite cf V Ciobanu Statistica românilor ardeleni din anii o- în An Inst de Ist Naț Cluj , p V Ciobanu, op cit p Ibidem p ® Enciclopedia României voi II p V Ciobanu op ci t p - , - , / II II II II II II • I II II н II II а ил PREMERGĂTOR AL PICTURII MODERNE ROMÂNEȘTI MATEI ZUGRAVUL^ Andrei Pănoiu Arhitect, consultant la Consiliul artelor plastice din CaS C A Printre meșteri zugravi din prima Jumătate a secolului al ХІХ-lea care lucrează în nordul Olteniei, alături de Dobre zugravul, popa Mihai zugravul, Raicu zugravul și alții /, cunoscuți prin bogata lor activitate artistică, Matei zugravul / ocupă un loc deosebit» Chemat să zugrăvească cele ctitorii GorJ, Vîlcea, ♦ oo- ol) Ь “““"* ’i*’ л Ыяйтіоа ortodoxa airba din la care se păstrează cîteva iooane la biserica и Ar adu Dintre pictorii formați probabil în școala lui Tenețchi și Bocorovlci se remarcă in prima jumătate a secolului al XlX-lea preotul Gheorghe Bila din Pecica Do la ol ne*au rămas atît icoane cît și iconostase dintre care mal importante sînt cele icogr-ne zugrăvite în biserica Ineului^ ^ precum și o serie de alte icoane ce se păstrează în biserica din Gimand, unde pictorul s-a stabilit după anul Gheorghe Bila, în afară de preocuparea pentru pictură a des fășurat și o susținută activitate politică, fiind dintre cei au luptat pentru înfăptuirea unei biserici naționale românești independente de ierarhia sîrbească întîlni politice în anul revoluționai Pentru această activitate auto- * / ritățile habsburgice l-au îndepărtat din cadrul clerului Drumul deschis de școala lui Tenețchi este uit care II Pe acest Gheorghe Bila îl re-ca militant național și luptător pentru revendicări social II II școala lui Nicola Alexici, care a contribuit tei arădene Nicola Alexici ( o — ) este unul seamă ai clasicismului sîrb După studii făcute la stabilește temporar la Timișoara, iar în anul continuat de la laicizarea ar- II Viena și Italia definitiv Arad, unde desfășoară o activitate foarte bogată pînă la moartea survenită în Artistul vine la Arad într-o epocă în ca- întărirea mișcării de unitate și eliberare națională a poporului II II sa re român duce la creșterea conștiinței naționale, care se exteriori -zează printre altele prin construirea a numeroase școli și bise -« W II и и н и ca-istorice Pictura compoziție bine In anul , ico-Ștefan Tenețchi a De la el ne-au rămas iconostasele de la Cuvin ( ), Fibiș ( ) precum și cele trei lucrări din bisericile din Arad In anul / el pictează bolta bisericii Sf Petru și Pavel din Arad ' re reprezintă patru scene biblice și două scene murală a lui Alexici se caracterizează printr-o construită și printr-o armonie caldă de culori, nostasul bisericii f Petru și Pavel, pictat de trebuit să fie adaptat la dimensiunile noi ale bisericii restaurate și de aceea el a fost înlocuit ou un nou iconostas zugrăvit de Alexici^/ Tot de același pictor au fost executate în deceniul al șaptelea din secolul trecut Iconostasul bisericii vechi din Arad-•Лісаіаса și cel al noii catedrale ortodox româna din Arad, clădită н II II s-a putut remarca din cele de II II II în locul oalei vechi, demolată din ordinul autorităților baba-burgicn /zft Pe lîngă pictura binerlceasoă, Alexie! execută și numeroase portrete Lucrările lui ae caracterizează prin precizia desenului prin tendința de a reda plastic fizionomiile șl prin profunzime psihologică In jurul lui Alexie! se formează o adevărată școală Prin -tre elevii săi remarcăm pe portretistul Novac Radovici și pe ceilalți membrii al familiei Alexie!, deveniți și ei pictori Din prima generație amintim pe Dușan Alexie!, care devine un bun meșteșugar, fără a putea fi considerat, totuși, artist, iar din generația a doua pe Ștefan Alexlci ( - ?) care depășește posibilitățile artistice ale lui Nicola lărgindu-și totodată și aria tematică,exe-cutÎDd, pe lîngă pictura bisericească portrete și scene de gen ai sus, Aradul cunoaște, la începutul secolului al XIX-lea, alături de pictura bisericească, o artă laică de șevalet Pe lîngă proprietarii latifundiari care își comandau portretele la Viena, se ridică șl negustori îmbogățiți care formează o bună clientelă pentru pictorii portretiști Pentru a face față noilor comenzi, numeroși artiști străini vin la Arad, în prima jumătate a secolului al XIX-lea,contribuind prin activitatea lor la dezvoltarea gustului pentru artă și la formarea unor noi cadre de artiști arădeni Dintre ei se re-arcă, între anii - Geltz loan și lăgermann Daniel,pictori austrieci, care pe lîngă activitatea portretistică au desfășurat și o activitate pedagogică primind în atelierele lor elevi, / pozițiile istorice Revoluția de la aduce o nouă concepție asupra artei ar -dene Qperele pictorilor revoluționari capătă un pronunțat sens social, devin o armă de luptă pentru răspîndire* ideilor înaintate ale revoluției Printre pictorii arădeni, oare au activat n per t pictorul austriac Swoboda mduard ( o) și pictorul olandez Vander Venne în jurul anului Scrisoarea lui Szamossy Ele к către istoricii! ie artă Oemos Zsigmond publicată în Torlenelmi es Regeszti etesito Timișoara o p II II "Souvenirs" - Amintirile lui Munkacsy editat de Boyer d!Agen apărut la Paris p - Dintre lucrările lui Munkacsy executate în această perioadă amintim portretul unei tinere fete (Muz Reg Arad) și conpozi-ția xnfațișînd o familie de țărani români la odihnă Muz Art Budapesta ’ II II / £a^o?l§° V - ' / literară a Ștefan Tenețchi Ponerchin: Fecioara cu pruncul (biserica SfoSimion, Arad-Gai) Ștefan Tenețchi: = Icoană = (biserica Sf Petru și Pavel Arad) îUcolua Alexioii (Iconostasul bisericii f*Petru și Pavel Arad•(Detaliu Szamosy Elek? Gyulai Gaăl Miklosj Cioplitori de piatra(ulei p® piază)'Colecția Muzode Arta Arad o Portret de femeie II piază) MuzGde Artă (ulei pe Arad e Paăl Mazld-Ladislau» Marginea satului Berzova UN CONTRACT DE PICTURA DIN IQ ^Z/ Oliver Velescu Istoriograf principal la Direcția Monumentelor Istorice din C-S C ArtS u In anul , cu prilejul cercetărilor efectuate în vederea lucrărilor de restaurare a bisericii catedrale a Patriarhiei, între alte documente scoase atunci la iveală a fost și contractul din aprilie încheiat de Nicolae Polcovnicu cu Mitropolia acte privind activi- II pentru zugrăvirea bisericii ^ și alte tatea acestui pictoro Descoperirea acestor documente a toare Ele vin în contradicție cu tot cîteva fost o с ѳ s-a revelație surprinză-cu privire la pictura de la Mitropolia din București# Intr-adevăr, a începutul acestui veac apărea studiul lui Bolorgulescu: Din isto-toria picturii în Țara Românească^ în care se afirmă, fără nici o referire, că pitarul Nicolae Teodorescu, cunoscutul zugrav din Buzău a fost acela care a executat lucrările de pictură de la Mitropolia din București între anii - « Fără să mai fi fost verificate vreodată, cele scrise de Bolorgulescu vor fi reluate în numeroase scrieri căpătînd astfel autoritatea cuvîntului tipărit^' Ipoteza unei identități comune a celor două personagii este exclusă# Nicolae Polcovnicu semna cu acest titlu de boierie încă din J, pe cînd Nicolae Teodorescu a primit rangul boeresc de pitar abia în ^ Acesta din urmă își avea reședința la Buzău unde conducea o cunoscută școală de zugrăvie, pe cînd Polcovnicu își avea casa și atelierul în București, și, în fine, între lucră-ai toate cunoscute ale pitarului, nu figurează și nici nu puteau să figureze, cele care sînt semnate de Nicolae Polcovnicu De altfel între operele celor doi artiști există și o deosebire calitativă, balanța înclinînd simțitor înspre acelea ale Polcovnicului и li II ll и ii li — “• II In cadrul marilor lucrări care s-au desfășurat la biserica Mitropoliei între anii - J ^^ Se~a prevăzut și pictarea ei,pentru aceasta fiind angajat Nicolae Polcovnicu care s-a tocmit să execute lucrarea pentru ooo lei© Contractul stipulează după obicei obligațiile celor două părți: Mitropolia se obligă sa facă schela, să dea materialele pentru lucrări de tencuială, sa plătească zidarii și salahorii și să asigure casa și masa pentru meșteri, și oamenii lui, ca și "narticul de vin"® Zugravul își ia obligația ca: "Toată zugrăvirea bisericii să se facă cu mare băgare de seamă, întru toate văpselile să fie bune, hainele sfinților să se facă pe cît cu putință va sta mai măreț și mai cu meșteșug lucrate să se facă delicată și cu bune măsuri după cel șug ca să fie în scurt potrivă oricare și cu să mi nu are UI iar mai cu osebire chipurile istoriilor ai iscusit meșre -fără cusur și plăcute la vedere, căci din dintre aceste vor fi lucrate fără băgare de seamă cusururi, acelea toate are voie sfînta Mitropolie și eu să fiu dator să le fac de iznoavă"® In conți părțile care vor fi auriteo ti II u nișcareva le strice se înșiră In contract se mai precizează că "spre grabnica săvîrșire acestui lucru", meșterul va angaja "pe cei mai cu știință ca să-mi fie de ajutor la săvîrșirea lucrului "o Să se ascundă sub această frază participarea pitarului Nicolae Teodorescu la lucrările de la mitropolie? Greu de crezute Mai ales că B Iorgulescu afirmă că pictorul buzoian ar fi venit, cu meșterul său, Polcovnicul Matei și cu ucenicul său, G M Tattarăscu, cu alte cuvinte a venit cu forțele lui proprii® Dar documentele nu confirmă cele scrise de lorgulescuo Polcovnicul se angajează, și socotelile de bani din anii următori o confirmă, că el va executa nu numai pictura ci și icoane și lucrările de zugrăvit propriu lierului* De altfel, acest sistem de ieta asupra calității de jugravi u zise și cele de vopsitorie a mobi departe HFfl tl a angaja întreaga lucrare, artist a meșterului, poate terpretată ca o dorință de a da un caracter unitar cromaticii bisericii, potrivit concepției artistului Din contract mai reiese că Polcovnicu se angajează să zugrăvească "biserica pe dinăuntru peste tencuiala de var crudă" Articolul o din contract precizează însă că "toate chipurile arhierei h mari din slîntul altar, ale mucenicilor celor mari din are a bărbaților și ale cuvioșilor din hora cea mică a —' zugrăviți cu ulei'•<> II III н II и jos să se zugră -cele icose ale lor celor hora cea femeilor să fie Cum este firesc la asemenea lucrări, în contract, se face și o prezentare a iconografiei Confruntarea descrierilor de mai tîrziu cu contractul vin să confirme încă odată pe autorul lor, pe Nicolae Polcovnicu© Altarul, se spune în contract, va fi zugrăvit "de la Plate-tera și pînă jos cu toate chipurile și istoriile cîte se cuvin”, descrierea lor găsindu-se în lucrarea lui DeȘtefănescu /\ In hora cea mare a bărbaților - continuă prezentarea - istoriile vor fi praznicile împărătești și celelalte din evanghelie ce se vor găsi de cuvință și mi se va porunci”* La I D Ștefănescu; Nașterea Domnului, Botezul, Răstignirea, Coborîrea de pe cruce” și altele, precum și portrete ale mucenicilor despre care în contract se spune că sînt în uleio ”In hora cea mică a femeilor, de sus pînă vească □ istorii din Vechiul Testament cum și Maicii Domnului, jos în rîndul cuvioșilor celor ctitorii, din cei vechi cîți mi se va porunci”© In pridvor « "slonul de afară”, - se vor picta ”de iznoavă chipurile și istoriile care sînt acum iar în locul raiului și iadului să se facă istoria simbolului credinței cu toate figurile întoc-ai după izvorul cadrii (tabloului n»n©) care se află în casa ar -hierească* © ©”© Prezentarea programului iconografic se încheie cu hramul Acesta va fi pictat ”dinaintea bisericii afară unde sînt și celelalte chipuri ale proorocilor ce se văd că au fost zugrăviți pe tencuiala de var crudă”© Urmează prezentarea lucrărilor de zugrav Au fost vopsite cu ulei "stîlpii de piatră dinnăuntru", toate ferestrele cu cercevele-le și "fiarele ferestrilor" la fel ca și "brîul de piatră care este ocolită biserica”, iar jețurile vor fi vopsite cu ulei Lucrările s-au încheiat la Mitropolie în Un scurt isto-И al bisericii o enumerare a lucrărilor «mnate Intr-c Inscripție zugrăvită «arte probabil Polcovnicu pe frontispiciul pridvorului principal, Îndepărtat н II II II II II aprilie biserica este boierilor -și iznafurilor / u / restaurarea din anii - • Ia sfințită în prezența domnitorului, a Pictura nu se mai păstrează, ea a fost dată Jos pînă la cărămizi, fără să se fi făcut în prealabil vre-o fotografie Soarta n-a vrut ca opera lui Nicolae Polcovnicu să se păstreze așa cum ar fi dorit-o artistul atunci cînd scrie în contract că se îndatorează să săvîrșească "acest lucru așa de plăcut și așa de laudă incit să rămînă nemuritor numele meu" li H H II Fragment dintr-un studiu mai amplu privind activitatea lui Nicolae Polcovnicu, zugravul Arhiva Mitropoliei Ungaro-Vlahiei, fond Reparații la Mitropolie dos / In "literatură și arta româna" V oo- ol, nr p * bibliografie nu-și mai are justificare de vreme ce ea se bazează pe articolul suscitat A se vedea totuși N Stoicescu, Repertoriul bibliografic al monumentelor feudale din București, edit Acad R S R , p « De altfel și aici se afirmă același lucru p Mai trebuie însă amintită și monografia lui J Wetheimer-Ghika; Gheorghe M Tattarescu, un pictor român și veacul său, Buc> , unde pe baza celeași referințe se spune că și Tattarescu a mcrat la mitropolie alături de maestrul său Nicolae Pitarul Același lucru și în istoria Bisericii Române, voi II » p B Iorgulescu, op cit Pentru amănunte vezi P K Micloscu Restaurarea Catedralei patriarhiei din București în Monumente Istorice Studii și lucrări SLiÎ? Merbăneaaut Scurt istoric al cate- dralei Patriarhiei Romano în Bl a Ort Rom’ ’ aept p o II II PRECIZĂRI ASUPRA UNOR TABLOURI DE O »D o ROSENTHAL' Paula Constantineseu Muzeograf specialist la Muzeul de artă al Republicii Socialiste România Studierea portretelor din secolul al XIX-=lea, aparținînd Galeriei Naționale din Muzeul de artă al Republicii Socialiste Ro-mxnia, a scos la iveală știri și precizări inedite, care se adaugă celor existente în publicațiile de specialitate© Despre auto -portretele pictorului C©D«Rosenthal se cunosc multe date dar ține sînt lucrările rămase© Un autoportret (inv©nro )♦ cunoscut și reprodus în verse articole, este de fapt o scenă de gen, care artistul s-a autoportretizat, cerînd voie unei fete să bea tn pu и II Un alt autoportret, necunoscut pînă astăzi, se află schi= țat într-o natură statică*^ a pictorului, tablou destinat să con= stituie o amintire pentru un prietene Tabloul reprezintă o masă pe care se află un craniu și diverse ustensile de fumate Pe banda orizontală a mesei sînt schițate sumar șapte portrete de bărbați care fumeazăo Dintre acestea cîteva apar clare și distincte* Primul portret din stînga este al pictorului Rosenthal, foarte asemănător cu Autoportretul executat în o, cunoscut din-tr-o reproducere apărută în "Adevărul Literar" din martie » la articolul lui CoVoRosetti© Pentru identitatea trăsăturilor artistului, imaginea se poate raporta și la autoportretul pictorului o existent într-o copie / executată de NoVermont în © Intre celelalte figuri pictate la dimensiuni miniaturale, al patrulea portret pare a fi cel al lui Gh Magheru, iar cel de il H IC II II II II Paula Constant!nesou: Date noi referitoare la Rosenthal Revista Muzeelor nro / o opera lui C*D* al șaselea îl înfățișează istoric precizează odată pictorului Rosenthal față ti и к tl н pe NeBălcesaUa Aceste detalii de ordin mai mult, pe plan artistic, prietenia de tovarășii săi de luptă Intre lucrările pictorului Rosenthal din depozitele muzeului nostru se află două portrete nesemnate, nedatate, unul înfățișînd un bărbat celălalt o femeieo Portretul de bărbat (inv tez ),îl înfățișează pe CoAoRosetti, cel de femeie (inv tez ) înfățișează o tînără, în ținuta portretelor academice ale epocii Con^arîn-du~se acest portret cu cel din fotografia reprodusă în Adevărul Literar din iulie , în care apar C AeRosetti cu Maria Rosetti în exil, s-a putut stabili identitatea certă a personajului Se cunoaște faptul că Maria Rosetti a servit de model picto -rului pentru cunoscuta lucrare România revoluționarăo comparație între ambele tablouri și fotografie duce la aceeași concluzie și anume că personajul este acelașio Portretul credem că a fost executat între anii - oG In articolul "Constantin Daniel Rosenthal o" publicat de CoAoRosetti în Adevărul Literar din marție , sînt citate ca executate de pictor în o, portretele lui CoAoRosetti și al Măriei Rosettio Lucrarea Scenă într=un parc semnată loRosentha (inv nr ) apare reprodusă în monografia^ pictorului CeD Rosenthal (ESPLA ) la po , figo <> Pînă acum nu se cunoaște nici o lucrare în care CoDoRosenthal să semneze IoRosenthal și cum lucrarea apare singu ară în opera artistului prin subiect și execuție, desigur că aparține altui artist cu nume de familie asemănător Este foarte probabil că tabloul să fi fost executat de un pictor străin, și odată ajuns la noi I„Rosentha a fost socotit drept C D Rosenthal» Un portret de bărbat (іпѵоПГоІІо?) pictat de C D Rosenthal, care provine în colecția noastră din cea a Muzeului Toma Stelian, unde figura ca un presupus personaj dintr-o familie Bercovitz, s-a păstrat cu aceeași identitate rămasă sub semnul întrebări In monografia artistului portretul citat apare reprodus la planșa c -ind al lui Davicion Bally, personaj cunoscut pentru prietenia și co- , x „u fruntașii mișcării revoluționare burghezo-demo- иы™ avută « №«« oă Ou anl to ur„ă cratice de la din pQHv loan Massof a întocmit o II II и и II II II н ionografie al cărei titlu «Davioion Bally II gr'MtOf рГІП * însuși* П Щп noițr^u trc* data portretului , la liota reintre anii - în București, după unele data, în revoluționarii de la * " este flveaaă producerilor, ca fiind executat Davicion Bally s-a născut o , după altele în o (oua află® din biografia personajului), Deci potrivit ambelor date, el nu putea să aibă între anii - mai rult de — ani sau апіэ Ori portretul reprodus la planșa înfățișează un bărbat mai vîrstnic, trecut probabil o de ani Dacă se compară portretul zis al lui Davicien Bally © fotografie a acestuia (pagina a studiului biografic citat) constată că, deși în fotografie DoBally este la virsta de — ard t el nu poate fi același personaj cu cel portretizat de Не-* thalc Sțruetuva anatomică a figurii *= nasul, gura, розе oori- jilor, precizează net că nu este vorba de același personaj Tct în aceeași monografie a pictorului Rosentnal, la planșa , este reprodus un portret (miniatură în ulei pe zentînd pe Masinca Filitti, atribuit ca execuție anilor — , Lucrarea aparține Galeriei naționale (іпѵоПГо , provine din colecția lonescu-Barbă) și înfățișează o femeie tînără îmbrăcată ele- cu н Portretul apare reprodus la pagina citat la pagina în catalogul științific al operei pictorului IoDoNegulici, întocmit de Lucia Dracopol-Ispir^, cu indicația "Colecție particulară” - Interi or acestui catalog, lucrarea apare reprodusă în monografia pictorului Negulici, scrisă de Lucia Dracopol-Ispir în & plan- șa ZZ și citat la paginile , o și o (cu indicația colecției prof donescu Barbă)o Portretul este considerat de autoare drept una din cele mai bune realizări ale pictorului In urma cercetării actelor de proveniență și bibliografiei lucrării a-a putut stabili că portretul reprezentînd pe Masinca H* lltti existent în Galeria națională, este unul șl același cu cel reprodus în monografiile pictorilor Rosenthal și Negulici ca oper^ a respectivilor artiști Hămîne de lămurit problema paternității acestui portret соіь* siderat în , oînd a figurat în retrospectiva Negulici ca opera a iul Negulici și în ca operă a lui Rosenthal, în monografia respectivăv Negulici este autorul a patru acuarele reprezentînd P* aeabrli familiei Vlidălanu*Klioa, Verona, Sofia șt Mlhail Maslnou II Fi li t ti născută Vlădăianu, era soră cu cel patru Vlădleni, portretizați de Noguiici în acuarelă* Acuarelele repreaentîfld pe cei patru frați ai Masincăi Fi ut ti (nescanate, nedatate, provenite din colrN и II II II II NOTE / Semnat și datat stg<> jos cu roșui © / lucrarea se află în Galeria existența г a scris© Cop / Ion Frunzettii JbAAVdkCk —-— - Sfatul Popular Plastic, București, * Souvenir du fr re Rosenthal Națională (inv nr « - ) ’ Deapre e ana хы — -и „ ntlre (oe copie autorul originalului nu avem nici o știre ^pe , după Rosenthal, Vermont ) •> , c D Rosenthal, E S P L A , » / Lucia Draoopil Ispirt ep-iunii^Ploiești^Tip Fondul - Sfatul Popular al Regiunii rxvx ? iilstio, București, ■ Z Lucia Dracopol laplri Pictorul Иадііісі, Bucure,tl CoDoRosenthal$ Natură statică Rosenthal C»D© Portret de bărbat «Do Rosenthal - La fîntîna -(Autoportret) »*• к ’ h J F - • Mftf ț "• *t ■ ♦ s • ; • y t •' ’ s*v • C * D* Rosenthal Portret de feseie* UN TABLOU NECUNOSCUT DE CONSTANTIN LECCA IN RoPo BULGARIA Beatrice Bednarik Muzeograf principal la Muzeul de artă al Republicii Socialiste România Cu ocazia călătoriei de studii, întreprinse în anul în Republica Populară Bulgaria, am descoperit într-o colecție particulară din Sofia un tablou de pictorul român Constantin Lecca Aces-ta reprezintă portretul unui demnitar al vieții publice a Bulgariei din perioada imediat următoare proclamării independenței acestei țări și care a avut legături cu Țara Românească Dar, înainte de a intra în analiza lucrării schița, foarte succint, importanța autorului ei, în cadrul dezvoltării picturii românești în secolul XIX Lecca s-a născut în anul o negustori, rom A urmat întîi școala românească din Schei, completîndu-și educația în casă prin învățarea limbilor străine Și-a continuat studiile la Blaj, apoi la Budapestae In vremea aceea, la Buda se dezvoltase un centru de cultură al "Școalei ardelene* a lui Petru Maior Aci a apărut întîia re— sub titlul de Biblioteca Românească Conducătorul ei brașovean ca și Lecca, iar revista avea Colaboratorii ai importanți ai revistei erau Damaschin Bojânca, loan Maio — rescu, tatăl lui Ti tu Maiorescu și Constantin Lecca La Buda, Lecca își formase o cultură istorică, necesară muncii sale de colaborator Desenele pe care le întocmea, în procedau litografiei, erau bazate pe o serioasă muncă de documentare Fe Ungă figurile însemnate din istoria poporului român, artistul publica în revistă și studii istorice precum și literatură Curind el deveni h II и II St II Aleou Russo și al- Sobei Acolo Г’" °” dl" o etrînaâ prieteni ” Р °“Г POK>’ c“e lesS n anul Lecca este numit profesor de desen la București, școa a de la Sf Sava Cînd Nicolae Grigorescu cere o bursă pen-ru s udii în străinătate, el este sfătuit să ia lecții cu Lecca, lucru ce atestă renumele pe care și- făcuse pictorul brașovean în capitala țării» in anul , cînd se crează la București școala de belle-arte, pe Lecca nu- găsim printre profesori Retrăgîndu- erau II II activează apoi aproape exclusiv în II IC fi II se din cariera didactică, el domeniul picturii de șevalet și anume în genul portretului La expozițiile care încep să se organizeze în fiecare an, artistul nu expune decît o singură dată* Pînă la sfîrșitul vieții, adică pînă în anul , artistul trăiește retras la București,uitat de toți * Vestea morții sale nu este consemnată în nici un аат al vremii, nici un articol nu amintește de activitatea unuia dintre primii pictori români moderni Lecca a fost înainte de toate un om de cultură, care însuflețit de un patriotism curat, a dorit să contribuie sub toate formele la ridicarea poporului său Pictînd biserici, traducînd piese de teatru și nuvele, conducînd o tipografie și tipărind o revistă în care apăreau uneori și lucrările literare originale, Lecca a adus и и н II и II contribuția lui la dezvoltarea culturii române în secolul XIX* Ca pictor Lecca prezintă mai mult o semnificație istorică El unul di ntre primii pictori români care se pregătesc în străina— și care fac tranziția de la pictura de biserici cu caracter н II II II II II este tate bizantin, la pictura bisericească de concepție occidentală Lecca a adus o contribuție însemnată la dezvoltarea picturii noastre și prin crearea compoziției istorice Luînd parte la mișcarea patriotică de trezire și însuflețire a sentimentului național, el pictea ză o serie de tablouri în care evocă patriei ca: legenda descălecatului lui Dragoș Vodă în Moldova, legenda lui Radu Negru în Muntenia, scene din viața Lui Ștel an Mare, Mihai Viteazu și Constantin Brîncoveanu De asemenea e tează tablouri ou subiecte ca» «împăcarea între cei doi omi v nmente importante din istoria li II **• ІОО r ’ tei Basarab și Vasile lupu) și HIntîlnlrea dintre Bogdan cel Orb șl Radu cel Mare * Unele dintre aceste lucrări făcute și cu scopul de a fi multiplicate, prin procedeul litografiei,au contribuit timp îndelungat la educarea patriotică a poporului nostru, fiind utilizate și ca material didactico Desigur, unele inadvertențe în documentare, contribuie, pe lîngă oarecare retorism șl rigiditate, la limitele operei lui Leooa© Dar cea mai durabilă parte a operei sale rămîn portretele însemnată galerie de figuri, adeseori cu importanță istorică* sînt, majoritatea, documente ale chipului și epocii dintre ?o -chiar dacă nu prezintă o deosebită adîncime psihologică, sau o înaltă măiestrie picturală, nu sînt totuși lipsite de farmec* După ce am văzut semnificația și rolul îndeplinit de Constantin Lecca în perioada de început a picturii românești, să ne întoarcem la obiectul comunicării noastre de astăzi© Unul dintre portretele executate de î'ecca în ultima parte a vieții sale este figura lui Dimităr Alekov Krastici (născut la Svis-tavi în anul J , mort în aceeași localitate în o ) * Personajul, după ce a făcut studiile de drept la Constant! пор ol, a fost judecător la Svistov și Russe* In anul a fost ales deputat în prima adunare națională a Bulgariei o Cunoștea limba română și a activat o vreme ca reprezentant al unei firme bulgare la București,în care timp a fost și portretizat de Constantin Lecca* însușirile de desen și de culoare ale tabloului prezintă anumite calități, dar și anumite limite, de oarecare primitivism Dacă fața este bine desenată, și mai ales ochii, mîinile sînt cam sim -plist rezolvate© Pe de altă parte, din punct cromatic, în tințp ce negrul hainelor prezintă o oarecare valorație destul de interesantă, fundalul cenușiu este multora din portretele acestui artist© anumită tendință de armonie cromatică, prin alternarea ocrului- re al carnației cu cenușiul fondului, prin repetarea verdelui vestei în culoarea tapiseriei fotoliului, în efîrșit prin alăturarea antitetică de aur totuși H ti И II It ie и ii î o Ele costumelor oamenilor I Aceste portrete, conștiincios observate, II ii ii ii H II II II II II ii II tl и Lonoton, lucru de altfel caracteristic In tablou, există totuși H a negrului hainelor - pe oare strălucește o agrafă cu lanț - și cravata papillon, cu albul oămpșli© Gama cromatică * te cam arbitrar completată prin albastrul scoarțelor cărții cd ли» o ține în mînă, culoare care turilor de aur ai cămășii* Tabloul (ulei pe pînză jos cu negru - bruni "Lecca" aceeași culoare: " й® Dintre toate elementele de comparație și factura tabloului descoperit în Bulgaria mult cu "Portretul lui Alecu Racottă" (ulei semnat și datat dreapta Jos cu negru: "Lecca ", existent Muzeul de artă din Cluj Ambele tablouri datează din aceeași de creație a artistului, poartă aceleași caractere de semnătură și prezintă dimensiuni identice Tabloul lui Constantin Lecca, găsit în Republica Populară Bulgaria, care se pare că este unul dintr-o întreagă serie de opere ale artistului existente în această țară, depășește limitele unei obscure opere de artă; el este parte către sud, pe ae горѳѣй de altfel la pietrele паэ- o x o) este semnat, în dreapta iar dedesubt, data abia vizibil cu ii и u examinate, concepția se aseamănă, cel pe pînză - o X H ti mai o) la fază mesajul picturii românești pînă de- eleagurile țării vecine® и = ~ ИРЛАМficări la datele biografice ale pictoru- ÎSroJStSinL oo % tn Studii ti OeroetCi d Istoria Ar e anul VII, , p«g - « O © = Portretul lui Dimităr Alekov Krastici (Sofia) (Colecția particulară) Portretul lui Alecu Racotă (Muzeul de Artă din Cluj) :н EPOCA , UNIREA SI MIȘCAREA PROGRESISTA A SECOLULUI AL XIX-LEA OGLINDITE IN MUNCA ȘI IN MUZEUL PICTORULUI GH M TATTARESCU Georgeta Wertheimer Muzeograf la Muzeul pictor Tattarescu, București II Secolul al XlX-lea a fost pentru țara noastră secolul trecerii de la orînduirea feudală - întîrziată pe aceste meleaguri -spre o nouă orînduire, cea capitalistă* Marile momente în istoria acestui veac de emancipare sînt Ъ o, , Ș ca și altele mai puțin răsunătoare pe plan politic dar foarte inportant din punct de vedere social, cultural edilitar, realist* Muzeul memorial Pictor Gh Tattarescu, Domnița Anastasia > este - sîntem convinși evocatoare și educativă de mare importanță, se împletesc în acest muzeu: istorie, tic* Scopul acestei comunicări este să arate că Tattarescu -este totuși unul care a н НІГ II II и fl III и и II din București, strada - o unitate culturală deoarece trei aspecte emorial și mal ales artis- II и prea puțin cunoscut ca artist luptător înțeles să-și pună arta în slujba unor idei înaintate, începînd din ani Revoluției, la care îl vedem că participă din depărtata Italie (unde se află la studii) prin schițe, desene și picturi, adevărate manifeste politice, prin note de călătorie, scrisori pline de avînt patriotic și bine înțeles prin portretele multor capi ai mișcărio In jurnalul său de călătorie în Italia, expus în muzeu, relatează, printre altele, ou ce români s-a întîlnit la Romas pictorul Constantin Lecca, tectură* Dar întîlnirea pictorului nostru cea cea din aprilie , cînd II II /I ne cu mai apoi cu Al J рп atee luptătorii ногінопогйі "Dreptabn șl ІГгМЦгЛ Tattareaou no bucura da îuorndaran "pnșop a lui AloG«Golououj ПОГІ/іМ în I I mbn Ггпгі Revoluției de la muzi ай națioiw J Й un tablou лип o fitui naționale• ceza este tuie Poporul o înțelege pentru că axe o formă sensibilă auro im tra/uml tn din generație în generație » Unde sînt pictorii ui aoutptorl) în stare să prindă o gîndire națională și să-i dea corp și viață рл o bucată de pînză sau sub loviturile de daltă? Nicăieri nu au гЙяА-la orizontul Românismului! ю dar lată că no proti ri tă astăzi un tînar valah care a și dat dovezi neîndoielnice do talent in picturăo Nu este oare datoria noastră să-l înourajem ? Acest tînar valah este domnul Tattarescu • •** concepție a "Frăției** din patria lui despre arta tesaj, despre rolul ei înălțător în educația politl-aselor va fi contribuit să inspire pictorului aoo-legate de Revoluție» menționate mai sus și chiar ст-lui democrată și progresistă față de alte evenimente н II «в II Această purtătoare de co-socială a le compoziții titudinea ulterioare o In » cînd se întoarce la Roma după o lună de studii la , intitulată o Compoziția aceasta de , m pe II II и Florența, el începe să picteze "Renașterea României" uneori "Deșteptarea României" , m tratează problema națională, problema socială șl cea cultu rală într-o formă alegorică foarte inspirată, ușor do înțeles pentru cei care trăiseră evenimentele de la Problema social* ne este înfățișată printr—o femeie rii: România care se deșteaptă la II frumoasă culcată pe drapelul o viață nouă ou lanțul eoalviel rupt și sabia dușmană frîntă la picioare, in atînga, denței cu fructe și spice de grîu ne amintește Iwn Ш • Scena din dreapta reprezintă pentru prima dată în p ae II II и и е—э Іоб «■* tru luminarea poporului șl pentru răepîndlrea culturii* Culorile steagului din acest tablou neputînd fi cele decretate de и%ѵог nul Vremelnic** de la , căci în acest caz tabloul risca eă nu fie primit în nici o expoziție, Tattarescu rezolvă problema în mvj ingenios: drapelul prezintă cele două culori oficiale ale Munteni-lui pictorul leagă o eșar-revoluționare cu năzuințe Este neîndoielnic că lu-pictor cu intenția de a căci în iarna anului Bălcescu, ajuns în exil la Paris, că "vrea aă rămână țării** (ciorna scrisorii se găsește la ei - albastru și galben - dar de vîrful fă roșie care îmbină astfel aspirațiile unirii Munteniei și Moldovei în viitoro crarea a fost concepută și executată de salva ideile revoluției de la Tattarescu scrie lui lucreze ceva care să uzeu)o Expus la Roma, ti tabloul **Renașterea României** a fost foarte folositor pentru cauza românilor, care pe vremea aceea erau puțin cunoscuți în mulțimea de popoare asuprite de imperiul otoman Tabloul a fost trimis apoi la București, unde a fost expus, timp de trei luni la singura noastră școală înaltă « Liceul SfoSava Ta~ bloul a influențat nu numai asupra generației școlarilor dar a fost îndrăgit și de populația Bucur ești ului, care a trecut prin fața lui în pelerinaj? admirîndu- ca o minune artistică și pre -țuindu- ca un căci de tablouri în București, lucrarea fiind înscrisă în cel dintîi inventar de muzeu la nrelo Organizarea acestei prime pinacoteci la București, Tattarescu o plănuise de mult cum rezultă dintr=o scrisoare către C^Grețu-lescu; ”Mi-am pus în cap să formăm și noi o galerioară cît de mică* care să fie înzestrată "atît cu ceea ce voi putea să fac eu,compoziții d-ale mele originale, cum și de copii mai alese* și înființarea muzeului la decembrie o poate fi considerată ca una dintre realizările progresiste ale pictorului Tattarescu» ortant al legăturilor lui Tattarescu cu îl constituie chipurile **paș opt iștilor "reda-ăiestrie care face dintr-însele o mîn-pentru arta românească♦Por- н и (I II н и Ш® anifest politico Rolul tabloului nu s=a limitat ad, ^Renașterea României* a determinat înființarea primului muzeu н II II II II II II н Un alt capitol і Revoluția de la te de pictorul nostru ou o drie a portretului realist-psihologio tretul generalului (Iu Mogheru fost pandur al lui Tudor Vladimirescu, ни: н н Іо se înscrie în ția în mărime tră deschisă aceluiași portretelor "pașoptiștilor" Pictat la Vene- II IH o tai tîrziu, în capitala Franței, Tattarescu regă-Nicolae Balcescu* slăbit fizicește dar ai fi H II!* făcute in august aproape identice II Șirul naturală cu peisajul lagunelor dincolo de o fereas-lucrarea este dublată de un al doilea portret al numai capul - datat tot din vara , din Veneția, care nu ne era cunoscut pînă со ne-a fost readus cu prilejul în- toarcerii tezaurului nostru de la Moscova Fața palidă , brăzdată de cute adinei* arată dîrzenia luptătorului, suferința morală a comandantului oștirii revoluționare condamnat la inacțiune muncit de dorul de țară Cu o lună sește prietenul său gura spiritualizată de gîndurile înalte care îi dau încă putere să scrie, să lupte și să însuflețească și pe cei care îl încon -joarăo Ochii lui privesc parcă în viitor cu încredere în izbînda cauzei căreia și=a închinat viața și cu seninătatea conștiinței împăcateo Așa l-a redat pictorul cu emoție și profundă înțelegere în cele trei portrete la Paris, de unde va pleca la lo septembrie pentru a vizita și Londra, înainte de a se întoarce definitiv în patrie Din unele notițe ale pictorului și după darul lui Ștefan Go-lescu autograful lui ca ”Suvenir d’amiciție”, păstrat în muzeu și datat din ajunul plecării lui Tattarescu din Paris - septembrie - rezultă ca și acestui conpatriot emigrat vremelnic i-a făcut portretul, cum îl va face la întoarcerea în țară multor alți luptători și prieteni ai Revoluției, cu aceiași pătrundere psino-logică și măiestrie tehnică^ Amintim de excelentul portret -aflat tuzeu - al Arhimandritului Tîrgșoreanu, revoluționar și el,ca și de cel al fiului generalului Magheru, despre care tînărul scrie sorei sale Alexandrina la Viena că este "foarte reușit" I» cursul «mulul , Tattarescu, martor frâmiutărilor din vara șl toamna petrecuta do el Sa Franța, se *n j , revede eu drag Busăul, pe uuenlul Tsedoroee» Coo demnul color din Paris, el mal Întreprinde șl o călătorie stantinopol și Brussa cu o misiune față de în exil de turci» lipsa altor dovezi alo ac derl i II III* II II II II II embrii Frăției ținuți saa ou v —~ I politioă ne explică Prudența impusă de situași estui fapt, în afara unor schițe ѳоъих x x iit'arințele ro- , innula Prinkipo într-un oaie - din Brussa și insula irxn i ii г-*» I ок - mânii or, dorul lor heorghe M-» Tattarescu, сопл ti tulesc o școală vie de educație a aaelor uncitoare de toate vîrstele Gh»Tattarescu; Autoportret ( ) GhcTartareseu: GhoTattarescu: Generalul GhoMagneru Renașterea României if (Veneția )* aspect din Muzeul "Pictor GhoTattarescu" (în centru, II tabloul Nemesis)o PICTURI DE SA VA HENȚIA DIN COLECȚIA FIICEI SALE AURELIA VASIU Й IM Dinu Vaaiu Muzeograf ia secția de artă a Muzeului regional Pictorul Sava Henția este un artist cu evoluția picturii românești de la academism către realismul dern« Pictura lui Sava Henția H H II ieri te deosebite în и LOdestă în aparențe dar profundă și de o înaltă ținută artistică, reprezintă o treaptă sigură,un punct de sprijin, în drumul ascendent al plasticei româneștio In studiul de față, îmi iau sarcina să prezint o colecție de picturi originale de Sava Henția, păstrate de căsătorită Vasiu, cu domiciliul în București, II se găsesc cîteva studii în ulei, schițe de conlucrate de Sava Henția la Paris și doresc să încep cu a-sînt lucrări finisate, de sine stătă-cronologică și de evoluție a artistu- bogată și variată fiica sa Aurelia, Bd o Magheru nr o « In colecție poziție ceste studii, care, de fapt, toare, ca să păstrez ordinea lui o La Paris, în atelierul pictorului Cabanei, Sava Henția priește o educație artistică pur academică, însă de cultură multila-terală, cu tematică din mitologie, istorie, religie și chiar din evenimente contemporane, dar mai ales își însușește o pregătire de virtuozitate compozițională» Pe lîngă studiul riguros academic impus de școală, artistul lanifestă încă de pe atunci tendințe către o pictură interpretativă, cu aspirații umanitare și oare îl îndrumeană treptat către pic-tura de geno , л D V » sensibil de «»■»- S la al alea de D lseWl» prin alesere» d aubleet t II II II II II nț* H citate dramatism și idei generoase II II l onlecțiA găsesc aompoilțil Islori я та i ярmp Intă, d n i egen igi tau Pin perioada de studii, în din domenii foarte variate* Vedem cum din mitologie șl âele medievale, pictorul descinde ou ușurință in contempnraneit’ te, aratlnd fragmente din frămintirlle populare, oare atunci străzile Parisuluic Fără să devină retoric, fără să fie răscolitor, te să impresioneze cu orice preț, moderat în efectele echilibrat în nuanțare, cu multă economie de mijloace măiestrie tași la sentimentele și gînduriie lata într-o asemenea schiță de stradă purtate de comunarzi, o daria, în fața unei case răvășită bastru, cu marama desfășurată pe pavaj, cu capul căzut intr-o parte, cu genunchiul drept ridicat pe piciorul stîng* Un copil culcat alături, între brațul și corpul femeii, Încearcă cu disperare să o trezească* Dincolo de ele un cline urlă deznădăjduit Atmosferă sumbră* Ca o mijire de speranță totuși, ca un simbol al idealului pentru care s-au consumat jertfele, un porumbel alb își ia zborul fără să cau-dramatice, și multă Sava Henția Încheagă imagini veridice șl ne face păr sale * de compoziție în urma luptelor femeie omorîtă, lungită pe cal-și ea Este învestmlntată in al- H II II li II II II h ici dimensiuni, depășește limitele unui studiu* Cizelată și finisată ca o bijuterie, este o operă definitivă, de maure valoare artistică* Nu are apropape nimic din netezimea culorilor neutre și ilustrativul academic* Bespectul pentru amănunt și finisajul îngrijit, nu stînjenesc cu nimic vigoarea impresiei* Griuri le tragicei viziuni crează un mediu însuflețit, cu autentic specific local și însușire evocatoare* Chiar și în picturi cu temă de legendă, cum este schița de compozivie "Genoveva de Brabant*’, răzbește un puternic realism la gura unei peșteri, așezată pe o piatră, goală ca toate sălbăticiunile pădurii, cu care împărtășește aceeași viață, Geneveva își alăptează pruncul așezat pe genunchi* Nici o idealizare cu pretenții poetice, în aproape lipsite de frumusețe trăsăturile și formala Genovevei închis da la intrarea in peșteră Ыопаа ca tui eres,dlnd intimitate și căldură scenei Pictura de ♦ li II II II II II dar multă duioșie adevăr* In obscuritatea maro-pătrunde din stingă o Lumină patriei г- ' tUdlU d* ооя₽ іи» ne este înfățișați moartea eo-în ani J , *a este ««ncepută ca o scenă de teatru , așa cum era n spiritul epoci io stră Pii° banchetă еасѳ prăbușită Gleopatra, învăluită în văluri v* °U mîna dreaptă apărîndu-și pieptul, cu mîna gtîngă că-a lungul corpului Silueta mult alungită a femeii, taie • într-o albă diagonală, ceea ce sporește dramatismul imagini o Gestul, atitudinea, păstrează și în fața morții o măreție de regină Ostașii romani învingători, care pătrund prin stîn-ga in încăpere, cu spade în mîini, privesc cu nepăsare șl brutalitate deznodămîntul tragic Dramatismul punerii în scenă este completat cu dramatismul pictural Clarobscururi străvezii și reci, dau imaginii paloarea și suflul înghețat al morții In aceste studii de compoziție, vedem că pictorul punct de plecare modalitatea teatrală, convențională de re, proprie academismului, părteze de academism, prin rea sa progresistă socială ralâo însușirea de a creea ЦІ II и и и tl II II II и И аге ca prezenta-dar reușește să se desprindă, să se de-omenescul interpretării, prin orientași înoă o însușire de natură pur pic tu-motivului pictat un н н tediu coloriatic care să-i fie propriu și să-i întregească expresia Este cu adevă- rat o anticipare, intuitivă deocamdată, a exprimării II prin culca- re, cu care începe impresionismul© Evoluția pictorului de la concepția demică, spre o interpretare mai liberă, apropiată de se poate bine urmări în portretele sale, naturi statice, peisaje ;ăsesc numeroase portrete ce ami— , ale fiicelor sale Anesia și Aurelia, ale băieților Virgil și Alexandru Portretele se disting în primul rînd prin atașamentul sufletesc ou oare au fost pictate Sava e; -Via și-a iubit mult familia Pentru buna întreținere și fericirea familiei, sacrifică puterea sa de munoă, timpul său și în шаге ла sura chiar profesiunea Cele mai vechi portrete de familie aînt ale so ie a sînt redate trăaăt rile delicate, cu и !, frunte senină ușor bombată, apulub PoarW roohle ue*gr* II și factura II de lucru aca-impresionism, II In colecția familiară se Ale soției sale Irina II П blînzi, gură mică ou buze răsfrînte cu coafură adunată deasupra o II II II II н ra, decoltată pînă la jumătatea umerilor, cu mîneci scurte,rochia tivită cu garnitură discretă do fir de aur« In jurul gîtului și pe piept un pandantiv aplicat pe panglică de catifea neagră-, Cer-cei lungi în urechi o Ne impresionează în portret frăgezimea tinereții, marea seninătate, calmul și echilibrul interioro Culoarea figurii este de un ocru foarte complex și neutru prin complexitatea sa, propriu geniului academic, așezat pe desen cu multă sensibilitate , Finisajul picturii este dus pînă la acea miraculoasă contopire a trăsăturilor de penel într-o singură tușe Nu vezi ni căi eri urmele procedeului tehnic ci numai emoția sufle= tească a artistului, cristalizată în imaginea pictată De o finețe vecină cu virtuozitatea, portretul este o capodoperă a stilu -lui pur academico Intr=o altă pictură o vedem pe soția sa oprită într-un colț de parco Stă în picioare, dar întoarce capul spre în față și privește cu atenție o Mîna dreaptă se sprijină într-un subțire baston de promenadă, după moda timpului o Este pictată în picioare într=o toaletă neagră, cu faldurile bogate ale rochiei pînă la pămînto Pieptul și mînecile rochiei - lucrate într-un ajur foarte fin, prin care se străvede carnațiao In jur este sugerat fără detalii, mediul de verdeață și de lumină a unui parc Culorile sobre au o străvezime care redau bine lumina moale a unei zile cu cerul acoperite Felul de a sugera șl efectele de plein vidente, ne arata evoluția artistului, către tie, de impresii, tendința de a reda o stare Un pas și mai hotărîtor în evoluția sa portretele copiilor săi Virgii și Auricao Se tal de portretele soției sale, descrise mai nea cît și prin factura de lucru□ Fiul său Virgii a murit la vîrsta de înfățișează la vîrsta de ani, cu păr lung ele pe umeri, cu breton pe frunte Figură de băiat cu oval frumos, ochi mari negrii, sprîncene arcuite, nas drept cărnos, gură cu buze răsfrînte, frumos arcuite, bărbie rotundă Poartă costum de marinar negru, cu garnitură de șireturi albe, pe gulerul larg răs-frînto air, moderate dar e-o pictură de suges= anumită a naturiio îi face pictorul în deosebesc fundamen-sus, atît prin viziu- ine; tl ani • Portretul ni- castaniu căzînd in bu- I figura iese dintr-un negru adina, cu privirea misterios um-rit , cu obrazul în plină lumină Joc dramatic și romantic al lumi nei și umbrele Culoarea nu mai este neutră® Așezată în pete alăturate,succesiv nuanțate, sugerează material carnația, cu rozurile calde și suave ale tinereții Și materialitatea părului, a vestimentelor sînt evocate cu aceleași mijloace » Cu o diversitate de nuanțare încă mai pronunțată este realizat portretul Aureliei Ne este arătată la virsta de ani® De asemenea cu păr lung, căzînd în bucle pe umeri, cu breton pe frunte și cu o fundă pe păr în partea stingăo Figura rotundă, cu ochi mari castaniu în -chis, sprîncene pline arcuite, frumos nas delicat, gură cu buze cărnoase, fine, bărbie rotundă® Poartă costum roșu-grena, închis la gito Același clarobscur învăluie figura cu umbre și lumini, dar cu o paletă colorată este redată și umbra și lumina® Griu-uri albăstrui, verzui, în jurul ochilor umbriți, în umbrele din jurul gurii, în extremitățile umbrite ale figurii In plină lumină,strălucitoare și nuanțate treceri, de la un roz calm la îmbujorarea din obraj® Petele de culoare mărunte sau mai largi, sînt așezate unele lingă altele, cu un veritabil simț impresionist cămintea prilejuiește un jos nuanțat de roșuri și brunuri Se simte grosimea pastei, se simte trăsătura pensulei și mai ales gri’ ja pictorului de a le distribui cu artă, de a face din ele anume un argument artistice Micul tablou reprezentînd pe Aurelia și Virgii la virsta de și ani, din aceeași perioadă de timp, este lucrat cu multa însuflețire® Doi copii așezați; Aurelia înclinată spre Virgii, il ține după umăr» Vioiciunea figurilor, notația spon ta-în redarea detaliilor îmbrăcămintei la un eboș fuB„, ne arată oă artistului plă«« =» " lin elteva trâaătunl bine sluțite, «ri P’ SOS ‘lpl° II II II li II II tu II ti НІГ H H и w h II ava Hențla a pictat Я—* fazanii, iepurii, rațele sălbatice, ca și uneltele de vînătoare, erau așezate în pitorești combinații și studiate cu pasiune Investigările artistului au surprins și întruchipat pe pin-ză, moliciunea blănii, luciul,și structura penajului, rasfringe rile , luciul,și structura penajului, răsfrînge luminii pe suprafețele moi, lucioase sau dure o Matura moartă cu rațe sălbatice din colecția familiei este cunoscută, reprodusă și in monografia scrisă de criticul de Mircea Popescu Aprecierile unanime o așează printre cele H II u и II II II • In același ateri a, aceeași ai multă lejeritate și exuberan» Lai sobru și mai echili - II II II II II H II II bine artă Lai frumoase naturi moarte de acest gen din pictura românească Două rațe sălbatice rezemate de o geantă de vînătoare Una cu capul rezemat pe geantă și- penajul spatelui vizibil, alta întoarsă cu puful pieptului spre privitor© Dacă cumpărăm această natură statică cu rațele sălbatice pictate de Grigorescu, tablou aflat în posesia Muzeului regional din Brașov, rămînem uimiți de apropierea dintre aceste picturio Este o apropriere de manieră, de concepție, de stil fel trăsătura pensulei urmărește forma, sugerează nuanțare subtilă de gri-uri© Cu ță desigur la Grigorescu, mai reținut braț la Sava Henția Un alt motiv iubit de artist au fost florile© Trandafirii, crenguțe cu flori de cireși, cu flori de măr, fac parte dintre subiectele preferate© După naturile statice cu trăsături se păstrează în familie numai copii, foarte fin redat de fiul său Alexandru Henția© Dintre originale, remarcabile sînt "Florile de cireși",dar Lai ales "florile de măr" In tabloul cu "Florile de cireși" chiuri de flori dispuse piramidal sticlă cu toartă© Dintr-un mediu ză într-o tratare precisă și largă, chiar cu reliefuri de pastă în sublinierea luminilor Amănuntul echilibrează bine efectele ari, dînd profunzime și seriozitate picturii "Florile de măr" sînt executate în o , numai cu doi ani înaintea morții artistului© Face deci parte din ultima perioadă, cînd pictorul stăpînește pe deplin mijloacele unui realism interpretativ© ii II If o crenguță cu mănun-așezată într-o cană înaltă de ;ri-inchis, florile se detașea- fi II II II II il H II II ii Intr-o sticluță asemănătoare celor de cerneală, două flori a© mâr cu numeroși boboci în juro Flori, boboci șl frunze ? în jurul sticluței, își reflectă frăgezimea în luciul Florile se deschid către privitor ca niște ochi vegetali, mari Р е masă esei • cu irisul galben-verzui și cu pleoapele imaculate tivite de un roz închis» ц Intimitatea organică, pîlpîirea tăcută, măruntă, d e viață florară, este evocată de artist cu gingășie de culoare, cu turi spontane și delicateo Fondul maron și garance închis, și cald, dă adîncime picturii© însușirile de interpretare realistă, cu mijloace plastice întru totul corespunzătoare genului, sînt la această mică operă de artă, în cea mai mare măsură evidentă, așa incît convingătoare dovadă de poziție, înaintat realistă, ajuns Sava Henția către sfîrșitul vieții sale* Cele două=trei peisagii care se mai păstrau în fost în decursul timpului înstrăinate tînd "Cheile Doftanei" de ajuns în posesia Muzeului din Timișoara Se mai păstrează în colecție desene li И H H Й H trăsă-sobru alcătuiesc o la care a colecție,au Unul dintre ele reprezentări dimensiuni, de larg plein-aire, a u H concepute în creion, pentru subiecte istorice ca "Moartea lui Ștefan cel Mare", "Moartea lui Mihai Viteazul" și o serie de picturi în acuarelă, cu aspecte din vechile noastre tîrguri și mai ales acuarele lucrate de Sava Henția în Bulgaria, la Nicopoie, în timpul războiului pentru independența din ® Mai a?ătăm pentru edificare un aspect din Tîrgul Moșilor, în acuarelă, cu poezia sa rustică și multicoloră, cu felul sensibil și ponderat de a prezenta un ansamblu, caracteristic lui Sava Henția» II cunoaștem astfel pe artist și ca maestru al acuarelei Terminăm aici șirul prezentărilor din colecție Din tot ce am văzut și analizat,se desprinde în mod firesc o concluzie luminoasă, care încununează ou un nimb de aureolă,opera unui artist valoros, oum a fost Sava Ilențiao va] oare artis- Upera sa mărturisește, cu însușiri de înalta valoare ar tleă, despre legătura firească dintre tendințele diferit, par ca necesitato in dezvoltarea artelor plastic, ș рте bogăția de frămîntarl din plastica ■- к perioada de ti, ctnd Bar Bonțla , -a dat centeibutl sa- II и H и H i; ’o Sava Hențiaj In urma luptelor pur* tate de comunarai* Sava Hențlaj Portretul Irinei soția artistului Sava Henția: Portretau Aureliei, fiica artistaiui ta Sava Henția: Vinat' cu rațe sălbatice și sitari VALERIU MAXIMILIAN ȘI IMRE TAMAS - DATE INEDITE DESPRE VIAȚA ȘI OPERA LOR Ovidia Drăgănuș Șefa secției de artă a Muzeului regional Brașov In trecutul nu prea îndepărtat al orașului Brașov, eveni»» mente și manifestări artistice fără precedent în viața sa culturală își fac apariția», Centrul renumiților comercianți și meșteșugari - breslași de toate profesiunile - devine, din a doua jumătate a veacului trecut, leagănul unor personalități artistice de seamă Fredric Miess tru a nu aminti decît cîțiva ție la formarea și afirmarea unei vieți artistice și culturale atît de imperios cerută de dezvoltarea lui în continuu progres* Deși au trecut numai două decenii noi, despre viața și opera lui Valeriu amintit în acest - timp© Dar lucrările sale ce oglindesc în imagini vibrante frumusețea peisajului țării noastre și,îndeosebi, priveliștele încîntătoare ale Brașovului - păstrate cu grijă în colecții particulare și la Muzeul Regional - vorbesc mereu de cel care a fost pictorul naturii, veselul și optimistul Valeriu Maximilian© Născut în anul în comuna Ghimbav de lîngă Brașov, din părinții losif Maximilian și Maria născută Popp, rudă cu Mișu Popp, Valeriu urmează școala primară șl liceul la Brașov, apoi, ascultînd de îndemnul părinților, se înscrie la facultatea de teologie din Sibiu, pe care o absolvă în © Nu a profesat, însă, niciodată, preoția, ci dimpotrivă a fost întreaga sa viață un ateu convins© li II ii II ii я ti Constantin Lecca, Mișu Popp, George Dima Imre Tamaș ti П II II II li II VaIeriu Maximilian, Hans Eder, pen-care aduc o prețioasă contribu- (I societății și a orașu de cînd a plecat dintre Maximilian nu s-a H II я H u н II II Dovedind încă din liceu aptitudini serioase pentru muzică șl literatură, dar mal ales pentru desen, Valeriu Maximilian se nscrie la Școala de arte frumoase din București pe care o termină cu media , , Capacitatea și-o dă la Cluj în ,după ce fuseee numit mal înainte, la septembrie o, profesor suplinitor de desen șl caligrafie la Liceul român de băieți din Bra-șovf apoi în def initiv o In calitatea ga de profesor și pedagog, Maximilian dezvoltă o activitate prodigioasă și multilaterală, fiind în mijlocul elevilor săi un prieten mai festarilor culturale din cadrul școlii (Anuar LX șl LXI; și LXXII)o Astfel, în cîteva albume, însemnări, carnete cu schițe rămase de la artist, acum în posesia Muzeului Regional Brașov, se relevă preocupările sale pentru literatură și muzică,în afară de cele pentru deseno Căutările sale pasionate își găsesc, însă, cristalizare în picturăo După închiderea anului școlar, urmat mai întotdeauna de o expoziție personală, Valeriu Maximilian se retrăgea în mijlocul naturii și nu se întorcea decît toamna, cu mapa plină de и II и И II II II я are șl conducător al tuturor и II И\ И ani- LXIX И II И schițe și deseneo In acuarelele sale, Maximilian a cîntat pădure a, munții, cîm-pia și marea cu o nota de un impresionant lirism,căldură,opti -mismo Cine cunoaște și iubește natura, găsește în acuarelele sale Imagini evocatoare a tot ce ea ne poate oferio - Dacă i-am aduna întreaga operă, răspîndită acum pe la nu-meroșii săi admiratori, am putea reconstitui peisajul orașului nostru, a împrejurimilor lui de acum o - Jo de ani Pentru că Valeriu Maximilian, pe lîngă alte aspecte prinse în călătoriile sale prin țară, cea mai mare parte și-a închinat-o reprezen -tării minunatelor priveliști brașovene, - ' ’ In interpretarea peisajului de toamnă, Maximilian și-a dovedit, îndeosebi, măiestria Cu multă sensibilitate, artistu^ înfățișează pădurea în acest anotimp Copacii zve zlșul bogat colorat, străbătut pe alocuri de razei « înalță spre cer Distribuția lor în planuri slmetrice^au pei sajului o adînoime, îl măresc perspectiva II II я II И H я n И я и II я я li я atmosferă de plA я ' outM melanoolle, în oare se face simțită prezența artistului,se desprinde din aceste imagini Dar, în oglindirea peisajului brașovean, Maximilian nu s-a oprit numai la unele aspecte, la un anumit anotimp® Toamna șl pădurea l-au atras în mod deosebit® In acuarelele sale,artistul ne prezintă, însă, încîntătoare imagini pline de căldură, de prospețime prinse în tot timpul anului, cu atmosfera și lumina specifică locului, anotimpului și, de multe ori, a orelor din Un colț de grădină cu pomi înfloriți, o livadă, o străduță mărginită de căsuțe curate, sau o alee din vechiul parc,aspecte din pitorescul Schei sau din cartierele mărginașe ale orașului, din Poiana Brașov, Valea Timișului Șoa*, găsesc o oglindire sinceră, veridică,,în lucrările sale® Evocatoare sînt și imaginile reprezentînd marea® O mare liniștită sub un cer senin, albastru; marea învăluită în culori calde și schimbătoare a amurgului de vară; sau marea agitată,cu valurile spumegînde ce izbesc cu putere țărmul și stîncile —marea sub variatele ei aspecte, unde Maximilian își petrece deseori, o parte din vacanță® Critica vremii elogiază măiestria artei lui Valeriu Maximilian, așa cum reiese dintr-un articol publicat în ^Gazeta Transilvaniei” din iunie ”<>o®De astă dată mai ales,pictorul ni se înfățișează într-o maturitate amplă, sobră și cu adevărat cuceritoare, impresionantă® Tot ce poate constitui criteriile unui talent de seamă se constată cu ușurință din opere-ature ale pictorului; tehnica în general, perspectiva,colo-ritul^ lumina, intuiția și realizarea artistică, toate la un loc îți oferă ansamblul unei înalte arte® Tablourile reprezintă perspective adînci de codri și munți din Țara Bîrsei, efecte fascinante de lumină, care te fac să contemplezi peisajul îndelung ® Publicul brașovean își manifestă, cu fiecare nouă expoziție, o admirație cresoîndă, o înțelegere mai adîncă, recunoștință față de opera lui Maximilian® In plină putere de muncă și forță creatoare, Maximilian a trebuit, însă, să-și părăsească elevii, colegii, amicii și pei- и II ti Н II II II Н И •* и II II н н sajul nulul urmă încîntător al Brașovului© Intr-o însorită zi de mai Ș ochii săi в-au închis pentru totdeauna, lăaînd unanime regrete - dar și o valoroasă operă, pe care cei ce- o cunoaștem, avem datoria să o valorificăm și să o publicului iubitor de frumos o а în noi redă п Tot în Brașov, în acest și s-au dezvoltat, laolaltă, opreliștile regimurilor trecute, artiști români, sași și ma-hiario Imre Tamaș, un tînăr înzestrat cu multiple talente poate fi un concludent exemplu în acest sens© Imre Tamaș se naște la octombrie dintr-o de muncitori săraci© Tatăl său, Ștefan Tamaș, originar din culme (Miercurea Ciuc) se mută la Brașov ca paznic de cîștigînd cu greu existența pentru familie, iar născută Kasper, țărancă din comuna Vulcan, se străduiește să contribuie și ea la întreținerea casei, muncind din greu, cu ziua, la familiile mai bogate din Brașov© Rămas singur, în urma morții celor doi frați,părinții eăi își vor îndrepta toată dragostea asupra unicului lor copil, și vor avea® îndeosebi, grijă de educația lui© Atît în școala primară, dar mai ales la liceu elev ascultător și bun la învățătură, dar se distinge, în deosebit, prin talentul său muzical și prin talentul său la desen, ceea ce- ridică deasupra colegilor și- face iubit și predat de profesori© Constrîns, de lipsuri materiale, Imre Tamaș este nevoit să se gîndească, de timpuriu, la posibilitatea unui oîștig cu care să-și îmbunătățească condițiile de existență, se hotărăște spre cariera de profesor de desen și caligrafie In acest scop pleacă la Budapesta, urmînd a se înscrie la un ours oare avea să- dea calificarea în această direcție Din Jurnalul •« " ■>«*• a« păSt’““ " ‘ Г Ц П Bra ov » Vulonn rflb l portant d apr P»- eădeeo talentul atletului, oalltlSțll aal ««l-d «- л м н - de altfel, și fondulau- senator, lucrări care-i caracterizează fletesc, accentuata sa sensibilitate© Un portret în creion reprezentînd pe Mama sa,cunoscut nu -nai după o reproducere în "Die Karpathen" este lucrată cu multă și în li II и grijă© linie precisă, sensibilă, ne amintește de Holbein Durer, a căror influență se resimte și în celelalte studii creion© Aceleași caracteristici le prezintă și P о г ț re tul ,de,BljHz citor expus la Galeria de artă a Muzeului regional Brașov© Un ciclu de trei desene cu aspecte din Brașov încoronează opera lui Tamaș© Promenadă pe sub Tîmpa — o porțiune din aleea principală de sub muntele Tîmpa în atmosferă de toamnă© Copacii desfrunziți se profilează pe zidurile monumentale ale 'vechiului bastion al țesătorilor văzut din spate© ușoară melancolie, o liniște caracteristică singurătății, înserării, se desprinde din acest tablou© Doar cerul este străbătut, pe alocuri, de lumina îndepărtată a apusului de soare© Desenul este de o rara finețe, o precizie aproape științifică© A doua lucrare din acest ciclu pe care am achiziționat-o în ultimii ani = fără a fi reușit, însă să descoperim și pe a treia = întrunește aceleași calități© Am parcurs, succint, peste viața atît de scurtă și zbuciumată a unui artist brașovean înzestrat cu remarcabile și multiple însușiri artistice, dar neînțeles și ajutat de societatea vremii luitr urit prea tînăr pentru a lăsa în urmă o operă care îmbogățească valoarea patrimoniului nostru artistic său, însă, trebuie recunoscut^ iar pasiunea lui pentru perseverența cu care a muncit în condiții atît de grele servi ca un exemplu demn de urmat pentru artiștii viitoare © ІІ и tl li II If и Talentul artă, pot generațiilor fi li II II Valeriu Maximiiiant К H Pădure toamnao IJo ю Valeriu Maximilian: Străduță în Brașov* Valerian Maximilian: La mare o I I Tmre Tamaș Autoportret - 'e - Activitatea artistică a lui Tasso Marchini s-a desfășurat pe o perioadă foarte scurtă (el a murit la vîrsta de de ani)| azi este puțin cunoscut de publicul largi mulți specialiști nu au avut nici ei prilejul să—i cunoască lucrările, care retlectă un nobil sentiment, o personalitate net conturată, calități pic— turale ce nu se întîlnesc în general decît la cei maturi «In portretele sale se vede că mîna a lucrat subtil, dar ochiul a pătruns în ceea ce modelul avea mai esențial, dincolo de coordonatele fizice vizibile pentru orișicine, (Portret de femeie, Dejunul, Portret de bătrînă) Naturile sale statice ne arată fructele, florile, racteristic lui Chardin, cu indică în general II fi II HI II obiectele casnice cu acel contur net, atît de ca-toate oă filiația mai vizibilă ni- ai mult pe Căzanne, Culoarea, clar-obscurul, II J volumul fiecărui obiect face ca totul sa fie aproape tridimen — sionat definit, concretizat » Aceste picturi - cum este și Natu^ cu lămîi — expusă în Muzeul de artă Cluj dăruiesc pri— o bogăție de senzații și emoții artistice » In peisa « Marchini se sprijină pe cuceririle impresioniștilor a-i imita o Lucrările îmbrățișează un spațiu larg,sînt и м и и и H U tre primii elevi veniți să se înscrie » Pentru disciplină și învățătură consiliul profesoral l=a propus după anul II pentru bursă la Baia Магѳ^Л Scriind despre expoziția din luna martie » George Oprescu remarcă ^calitățile reale ale tînărului Petre Abrudan” și că locul unor lucrări tr=o viziune nouă, torului- lor^o Opera pictorului Abrudan este variată© Abordînd genuri di-ferite - portret, peisaj,, natură moartă « tematica lui s-a bogățit după August , abordînd compoziția, tratîndteme-le majore ale societății noi, socialiste » In lucrările sale de început - Peisaj ( o), Portretul doamnei C©M ( -), Nud ( ) - domnește o gamă cromatică închisă, un număr redus de tonalități, cu semitonuri voalate de depărtare© Urmărind vibrația masei cromatice, linia cade în aceste lucrări pe plan secm= dar, rămînînd doar un mijloc de delimitare al cîmpurilor de cu-lori© Acele teme care stau la baza lucrărilor sale după eliberare sînt scene, imagini și simboluri din viața satului transilvănean (Prietenie, Rod bogat, Colectivistul), consemnînd uneori momente de mișcătoare intimitate, marcînd totodată și schimbările esențiale în viața oamenilor de la sate (Primii bocanci) In ultimii ani Petre Abrudan s-a prezentat cu o serie peisaje н U н П и н и и н « и и н «J н к н Hi o -de în parte urbane - șl naturi statice în care maniera и dar școa-rезрѳс-doctor un И u dar că ѳ va împrejurări, Teodor în o, cînd per-cu linii ferme, ca tematica abordată și Hi dobîndi în и и tl H apare pentru s— cu socializarea agriculturii, industria socialistă - Pentru flori, sa picturală pare întinerită printr-o deosebită sensibilitate a gamei cromatice, vădind netăgăduite calități de colorist* * Aveam Ș ani cînd m-am înscris la Școala de arte frumoase din Cluj” ne spune azi pictorul clujean Teodor Harșia^^, l-a plăcut să picteze și să desemneze încă de mic copil Școala de arte frumoase din Cluj — o privea cu tul, poate chiar smerenia omului bolnav care vede în fel de mîntuitoro De pictat mai știa că picteze sa unor cunoștințe mai precise și era sigur această școalăo Totuși, dintr-un complex de Harșis nu terminat "școala" ci Institutul sonalitatea sa de artist se contura de acu și ideile, preferințele sale în ce privește păstrată cu deosebită perseverență o Lucrările sale de început au fost influențate de maniera lui Grigorescu și Luchian, dar destul de timpuriu au apărut amprentele unei individualități bine distincte, folosind o culori și o factura nervos-grafică specifică lui* Tematica majoră și se menține cu insistentă în opera sa momentele pline de duioșie ale vieții de familie la care se dauga portretele sale de copii, naturi statice, cu pensule, flori de cîmp» multă i,u b ir e°Harșia e un artist fr& tat de probleme, gînditor, cu afinitate și pentru alte domenii ale culturii, cum este literatura și înscris încă din primele zile de la înființarea școlii, -Mohi Alexandru a dovedit în cursul celor patru ani cit a studiat, o deosebită putere de muncă și un frumos talent la dis- ciplinele practice ale învățămîntului» Conștiincios, perseverent, conștient de talentul său, pe care- va dezvolta și cizela necontenit, el s-a impus înoă din primul trimestru al anulu școlar primind după sfîrșitul de an l tru talent și disciplină o Mohi, pornind întîi spre sculptură * ІЙЯЯ de pe acum ea se profunzimea care ave piotor, păatrînd înaă o se- rală, pînă la urmă a devenit totuși pictor, H fi uzica и H и и H H o bursă la Baia Mare * pen- H odelînd oîteva Iu* întrevadă li H ^ rie de calități caracteristice sculpturii! vigoare, densitatea expresiei, construcția severă, concentrată, clară de o mare puritate și adîncime© Treptat și-=a construit o viziune și -O tehnică ce se blzuie în mare măsură pe principiile de constru-ire inaugurate de Căzanne și duse la extremă de cubiști© între cele două războaie mondiale = a anii de după eliberare, în noile condi-oferit tot atîtea teme ce au fost admi apoi a făcut un an practică la școala de l „ tori tehnici> meseriaș electrician șl strungarf Cîmpia Turzii In legătură cu colonia de la Baie Mare adresa trimisă de Ministerul Cultelor și Artelor ne lămurește» "Direcțiunea artelor și teatrelor" nr J din iunie Ministe -rul reînființează în vara anului Colonia de desen și pictură la Bala Mare Școalel dv s-au rezervat un numAr de patru burse șl șapte semlburoe P^lte (Arhiva Școlii de arte frumoase Cluj, dosar anii - , fila ) G Oprescui “Cîteva expoziții în luna martie" ziarul Universul, III - ‘ ' Teodor Harșia s-a născut în anul la Fillpașul Mare reg Mureș Autonomă Maghiară и & Patru Abrudant Peisaj ( * )» Teodor Harșiat Autopor tret ( )o Alexandru Mohi: Cioplito= rii de piatră O Jeno Szervatiusz: Auto portret = o ASPKCTR DIN VIAȚA fjl ACTIV ITATIM SCULPTORULUI flCRDINAND GALLA Ana Maria l’odllpny îndrumător la eeoția de artă a Muzeului regional al Banatului In primele decenii ale secolului al XX-lea fenomenul de subjugare economică șl II politică a țării noastre puteri imperialiste ѳе aocentulază din ce în ce față de marile та mult * Această infiltrare a occidentului ве resimte și în dome niul culturii noastre* In timp ce arta din spațiul extracarpa- tic suferă o puternică influență a artei franceze și italiene, în Transilvania predomină spiritul austro-ungar• Tot ceea ce era autohton nu era considerat satisfăcător* Această desconsi derare a artiștilor noștri de către cercurile cosmopolite duce la o stagnare în artă* Sculptorii sînt reduși la acele busturi în simboluri funerare din cimitire, care îi ajută să-și ducă existența obligă să se limiteze la o sculptură de mici dimensiuni - pornind de la teme sentimentale șl anecdotice — destinată decoră- II izeră, dar oare sufocă orice avînt artistic,sau îi II r ii interioarelor burgheze* П II Orlcît ar fi fost de neprielnic mediul timișorean o mișcare artistică mai largă, s-au ridicat totuși aici pentru oîțiva artiști care au contribuit la această perioadă la menținerea șl consolidarea viziunii realiste* Unul dintre aceștia a fost și sculptorul Perdinand Gallas Din cauza lipsurilor materiale șl pentru a-și asigura e-xlstența, Gallas este nevoit să practice o sculptură de interiori Cu toate că avea un pronunțat simț pentru monumentalitate, el nu-și putea manifesta talentul său în această direcție* я* о dată U* ♦t и II и de е-copii-senti- н Datorită felului cum știe să sensibilizeze unele forme, eă le reliefeze printr-un modelaj cald, expresiv, el dă viața chipurilor e Portretele lui dezvăluie trăsături sufletești,for ța și frumusețea morală a modelelor, iar nudur le sale degajă o cu grația fizică pe care sculptorul o slăvește, frumusețea fletului omenesc o Statuietele sale inspirate din viața grea a oamenilor raci, ne erată preocuparea lui pentru viata maselor exploatate pe care le înfățișează cu atîta simpatie In această nobilă preocupare pentru om, in umanismul crea* ției sale, constă meritul cel mai de seamă al artistului*» Ferdinand Gallas s-a născut în Timișoara, în anul din părinți săraci*, Tatăl său era lăcătuș la Atelierele Căilor Ее* rate din Timișoarae Mama o femeie foarte harnică, plină nergie și de o bunătate înnăscută, se ocupa cu educația loTo Ea a fost prima care a sădit în sufletul băiatului mente de dragoste și de prețuire față de omul simplu* Predispoziția pentru desen și modelaj o avea din copilărie* Școala a urmat-o la Timișoara, unde a atras prin talentul său atenția profesorilor care l-au îndreptat spre Școa-la de meserii în care a studiat sculptura cu profesorul Sipoșo După absolvirea acestei școli, Gallas urmează cursurile ia Școala superioară de arte și meserii din Budapesta avînd ca profe= sori pet Matray, Maroti și Simay саге-l avea ținînd astfel încă în primul an de studiu premiul I în școlii atît în sculptură cît și în desen, asigurîndu-și tunci locul I în fiecare an școlar« Ia parte la diferite unde este apreciat și se bucură de II fragedă н в o Conștient de talentul pe a studiat aici cu toată rîvna și seriozitatea, ob~ cadrul de a* con-multă в cursuri și expoziții considerație», După terminarea Școala superioară de un an*, După dezlănțuirea primului război mondial Gallas este rolat în și ajunge pe front suflet era cuprins de un umanis lăsat o puternică amprentă в cursurilor Gallas este numit asistent la arte și meserii din Budapesta unde predă в в In tînărul artist, al cărui profund, ororile războiului au A condamnat războiul pe care l-a • ăcel înscenat do către marile puteri caplta If H и H fii considerat drept un liste Peste un an cade în prizonierat rusesc șl ajunge în lagărul de la Krasnoiarsko Aici trece printr-o serie de funcțiuni și meserii variate cat bucătar, tîmplar, zidar, pantofar și giuvaergiu; lucrează și în minele de cărbuni alături de muncitori ruși unde cunoaște viața grea și crîncena exploatare a poporului rus de către regimul țaristo In această perioadă Gallas se apropie de proletariatul rus și plin de entuziasm salută victoria Marii Revoluții Socialiste din Octombrie înrolîndu-se voluntar în Armata Roșie pentru a contribui la victoria poporului sovietico In noile condiții artistul se angrenează în munca culturală a statului sovietico Astfel în activitatea sa propagandistică fa-ce cunoștință cu marele poet revoluționar Maiakovschi și cu Ma= xim Gorki '» Cu prilejul unei expediții de studii folcloristice în nordul Siberiei la care ia parte ca desenator, Gallas are posibili-tatea să cunoască arta populară, viața și obiceiurile poporuluio Intre anii == îl găsim la Moscova la Academia de arte frumoase, ocupîndu-se exclusiv de sculptură^o Deosebit de puternic i-a rămas întipărită sculptorului în amintire imaginea luminoasă, măreață și totodată simpla a lui VdoLenin, care a ținut un discurs la Academia de / măvara anului o o In anul se reîntoarce tor deschide prima sa expoziție publicului timișorean o Succesul lucrarea sa "Viața**?/, în care te printr—o stîncă care apasa cu greu pe spinarea exploatate Cu puținii bani agonisiți, Gallas pleacă în Germania tru a-și continua studiile la Academia din Munchen și Dresda in vnrn emulul o lucrează la Baia Mare, iar în anul ur= mător, la Veneția® Contactul, cu renumitul centru al "Școlii libere de pictură" de la Baia Mare, nu a lăsat, însă, urme notabile în activitatea Iul Iulian Toader, la acea dată* Abia mult mai tîrzlu, într-o purcedare sistematică spre înnoire, Iulian Toader vo suferi influența acestui centru artistic* Rodul strădaniilor de la începutul carierei îl cuprinde în prima ea expoziție personală, din septembrie o> de la Oros-hoze (unde a funcționat ca profesor)* Cronicarul ziarului local "Oroshozl Hlrlap" (Gazeta din Oroshaza), subliniază evoluția artei Iul Iulian Toader, de la o execuție precisă Influența școlii academiste cere abflorb amănuntele* In urma cursului de calificare, urmat în anul © • la dapeute, primește diploma de profesor de desen pentru școlile normele de stat* Pe baza acesteia, Iulian Toader se transferă,în , le ȘoohIh normală de atat, din Modor (Cehoslovacia), rămîne pînă la Unirea Transilvaniei ou România, după care, și pînă la penaionoro, în , activează ca profesor desen la fontul liceu "Moine Nicoară" (azi "Tean Slavici’*) Arad Bl не află în fruntea mișcării artistice aradene In II meticulossă, sub la o execuție "în pete mal mari" li li II li II Aici din de din anul в ^ - deschide a doua expoziție personală, la Arad,aIcătuită din de lucrări^* Acesteia îi urmează, în , a treia expoziție personală» Expune în special peisaje, din Săliște, Gurahonț , Za - Mureșu II fi H In anul , obține o autorizație de la Comisia Monumen -telor Istorice din București pentru a putea executa pictură bi= sericească© Urmează o perioadă în care accentul va cădea pe activitatea de pictor bisericesc, deși el nu încetează să pcsr^i-cipe la diferite expoziții colective, la Cluj, Timișoara, рте-cum și la Salonul Oficial din București© Dintre bisericile pictate de Iulian Toade, se desprind ca frumoase realizări artistice, cele din Vinga și Timișoara=»Eli = sabethino Prima a fost pictată în anul , a doua în © Respectînd liniile arhitecturii și punînd«=o în valoare mx lucrarea sa, Iulian Toader reduce numărul scenelor înfățișate, încadrate, atît scenele, cît și cîmpurile, în chenare consti~u= ite din motive populare, în special geometrice© Cîmpurile ornamentale și chenarele fac să treacă ceva din scoarțele țărănoii pe bolțile bisericilor, fără ca introducerea H motivului popular să devină ostentativă© Elementele figurale al- ternează cu cele ornamentale, succedîndu-se după o ritmică,care le articulează într-un vast și închegat ansamblu decorativ, în care domnește echilibrul© Ochiul cuprinde acest tr-o dată, ca un efect estetic general, și apoi ceeași delectare© In încercarea transilvăneană de regenerare desigur II ansamblu dinsucces iv,cu a- a bizantinismu-mai modest de-cu zelul său și lui, Iulian Toader ocupă un cît Smigelschi, dar pe care tele reușite artistice© Paralel cu activitatea să muncă didactică, fie la catedră începători îndrumarea lui s-au bucurat mulțl tineri» Aci au deprins teșugul, printre alții, artiștii arădeni de azi, Nlcolaei rilovici, Petre Buzgău precum și Petru Feier (în prezent ciat pictor clujean)» H loc al lui, îl onorează de creație, f ie II II cu cer el desfășoară o direct printre inimos-tinerii în sprijinul cărora el creează un Hcerc plastic*?De и u Ch i- apre- * Ș - In «nul t Iulian Toader, ia contact cu școala de la Baia Maree De data aceasta este mînat de gîndul unei înnoiri artistice, într-un mediu natural și artistic nou© Albăstrimea, lăudată de către pictori, a cerului Mare, cu strălucirea luminii lui, precum și contactul tii din acest centrut dintre oare unii îi erau colegi teni, provoacă înnoirea paletei lui Iulian Toader, Vizitează pe vechiul său prieten, Mikola Andrei,pe fostul său elev de la școala din Oroshazam spre pictură, Boldizsar și întreține discu-acesta, Iulian Toader este preocupat de ob-a naturii și a de cu la Bala artlș-pr ie- Thorma и lănos, pe Ziffer, pe pe care l-a îndrumat ții cu eic In mediul servarea aprofundată parte totuși, de soluțiile impresionisteo de deviza "picturalității pure”, la care se raliaseră unii tre membrii școlii de la Baia Mare, spre sfîrșitul acesteia Lucrează la Baia Mare în special pastel și acuarelă,fără a neglija totuși, uleiulo Lucrările executate, dimpreună cu unele din trecut,vor constitui cea de a patra expoziție personală, din aprilie , de la Arad© După o ultimă expoziție personală, în decembrie о ѳх-bilanț, lucră- desene niță, gravuri, ilustrează diversitatea de tehnici Iulian Toadero Expoziția a arătat drumul unui artist, care, în cărbune,pe-abordate de format la școa La academismului budapestan, de la începutul secolului, s-a în dreptat treptat, spre o tratare ari culorii șl luminii bătrîn pentru înnoire o i» fi ai liberă, ou acordarea neoonsiderînd că ar fi Aoeaetă înnoire a efectuat-o însă,ou H bun - simț, neîncercînd formule și soluții pentru cort nu avea nlc en timentul nici pregătirea necesară» Dacă în lucrările în ulei și în desene, Iulian Toader, pune accentul pe desen, mînuindu- după indicațiile școlii acad mi ste, în pastelele și acuarelele sale, el ating© treapta virtuozitățile Praful de cretă este așternut ușor, surprinzînd unele calități de frăgezime și vaporozitate ale materiei» Acuarelele sînt executate cu un simț al transparențelor și cu o spontaneitate» care fac din ele momente de veritabilă transfigurare ar tistică» Peisajul — Valea Mureșului, Cîmpia Aradului, dealurile și văile Țării Hălmagiului și ale Zărandului, Valea Oltului, Săliș-tea Sibiului, atmosfera limpede a regiunii tăimărene, și-a găsit un interpret liric în Iulian Toader» Acestora li se adaugă aspecte citadine, din Sibiu și Arad» In portretistică ajunge, în partea a doua a activității sale, să se elibereze, în parte, de practicile academiste» De la portrete executate cu o meticulozitate și precizie de efigie, trece apoi, la o execuție mai liberă, cu o trăsătură Iar— gă de penel, mai sintetică și într-o materie colorantă abundenta, așternută cu energie pe suport, surprinzînd expresia morală a mo delului» Un loc aparte îl ocupă autoportretele artistului,dintre ca- re unele, ca cel în care se înfățișează cu pălărie, în plină na» II tură, ne rețin prin adîncimea psihologică și stăpînirea fină luminii tt H I* H Aruncind o privire de ansamblu asupra operei acestui pictor, constatăm că ea rezumează mersul însuși al artei din acest colț de țară» știut să extragă din arta populară românească seva vie pentru marile ansambluri decorative murale, introducînd în coloritul lor și în arta bisericească din regiunea sa, optimismul и u popular» Cu pilda hărniciei sale, el a dat imbold și curaj mișcării artistice loca|e, în momentul în care aceasta se înjgheba sub noua zodie a României întregite După Ș de ani de viață Iulian Toader moare, în februarie N т к V Kxtrmnil do nafterh prooum ul и I tn aoto, documentefcataloage de tixponițll w* ••*•» verbcao deHpre viața și activitatea Iul Iulian Toader» но afli în poeeala familiei / pavor - t ri Kîîzaegl o le ml fiu-Ая лч,,хѵ, ,T,țl^ A,,„ jBBB/ tanevrll (Anuarul de pe a- nul școlar / al Școlii оотипаlo elementare de băieți șl Arad a Kir ѴІТ Н naanb-pAter iakoladtnah WrteHitnJe «и I fete din piețit Bfîntul Petru n oralului liber regeac Arad) ГМ;* îni "Ли Arad uAso l polgrfrl flu-lekole «ient ee ez І П /ЧІ, Ѳ / oboo (Umportul poolil olvlle comunale de bă-ietji din Arad de pe anul uoolo I / ѳѣс ) Du»an Alexie! eete fiul lui Nieolale Alexici ( o - J),ca-та e-e buouret do un фото renume» în Banat» ~ aerioi» A pictat ”*« «-» etaaul catedralei ortodoxe romane Dușan^Alaxicl^a fost el însuși pictor de biaericii i - xicU ii» i, ca pictor do bl-în Arad biaerioa ortodoxă sîrbă și icono-~ ‘ ' el oontinuat de fiul său Stevan Ale- H H / Se platiaaaS o tietimă de chitanțe, ou aemnătura lui Szekely , în poneala familieio / Octavian Smigeladhl, în Dr^ ladob Radu, Biserica SoUnirii din / TîmpăhaBa-Uifalău, f Oo pag» » MO / Oroshassi-Hîrlap» Ș ѳрѣ Ов / CntaloaRGle în posesia familiei Io/ Despre această expoziție Iulian Toader» la Arad» T •vezi Viorica Marica, Retrospectiva ribuna» Cluj» mal o TASSO MARCHINI, PICTOR CLUJEAN ( - ) Ileana Engel Szabo Muzeograf principal la Muzeul de artă din Cluj o moartea , în în mon- In octombrie s-au împlinit o de ani de la pictorului Tasso Marchinio în viața lui scurtă, de ^ de ani ciuda condițiilor vitrege, acest artist și-a înscris numele istoria plasticii transilvănene dintre cele două războaie diale nu numai printr-o operă luminoasă pe care ne—a lăsat-o,dar și prin influența exercitată asupra contemporanilor© în » Beneș trecînd în revistă plastica transilvăneană a celor doiă decenii , remarcăs "Intr-un timp la Cluj, în fiecare tînăr pictor găseai urmele lui Marchinio Și cîteodată și mai marii lui au în— / cercat adîncimea apelor din Marchini" ' o Fiul inginerului Giulio Marchini și a Măriei Szrețkova, Tasso Marchini s-a născut în iunie o , la BelgradoTatăl său, supus - italian, în timpul primului război mondial este internat într-un lagăr, unde i se pierde urma o In , cu ocazia refugiu» lui, Tasso Marchini, în vîrstă de ani, se pierde de mama și de sora sa și împreună cu alți copii e transportat în lagărul copiilor pierduțio Rudele sale și anume Berta Petrovitz, măritată Kallay, aflînd de internarea copilului, îl ridică din tabără și îl aduce în familia sa, la Oradea© Peste un an mătușa văduvă se mută la Cluj, unde băiatul urmează patru clase la liceul romano-catolico In iarna anului - își vizitează mama la Belgrad, însă simțindu-se străin acolo, după o scurtă ședere, se întoarce în România ', In înființează la Cluj Școala de arte frumoase,unde Tasso Marchini se înscrie între primii, și o urmează cu entuzias и fi II II ti ii H II и it и II HI Іі u r=> и н și perseverență, în ciuda lipsurilor chinuitoare© Mătușa se angajează la un cămin de fete unde nu- poate lua, decît clandestin, iar în restul timpului tînărul se adăpostește la cunoștințe© Este găzduit de pictorul CoCenan ( - ), stă împreună cu sculptorul JoSzervatiusz într-un turn de apă pe calea Moți -lor ( - ), altădată la "Boema" evocată de sculptorul Ion Viasiu în romanul său autobiografic Drum spre oameni Vacanțele le petrece în coloniile de vară ale școlii, la Baia-Mare și la Curtea de Argeș, sau pe la colegii săi din diferite localități ca Sighet, Crăcești, Dej, Voivodeni, Hunedoara, Blaj naș© In vara anului îl găsi resurse materiale, se întreține din bursă și din ajutorarea prietenilor, deoarece din vînzarea picturilor sale - cu rare excepții - realizează sume derizorii© Neavînd bacalaureatul, la Școala de arte frumoase trebuie să urmeze și cei trei ani pre -părători, deci în total șapte anio Intre = își întrerupe studiile^ și se stabilește la Sighet© Ultimul an de studii îl urmează la Timișoara, obținînd certificatul de absolvire în J it ІП=С Эа la Balcic© Fiind lipsit de н к и и и II © - Suferă de TBC pulmonar care se agravează pe zi ce treceț în vara anului (fiind cetățean italian, cu recomandarea legației italiene din Cluj), pleacă pentru tratament la Arco di Trento, de unde nu se mai întoarce© (Moare la octombrie ) Cariera artistică a lui Tasso Marchini se înscrie între a-nii - © încă de pe băncile liceului se dovedește a fi un desenator pasionat de peisaje și portrete, dar se îndeletnicește și cu picturi în ulei© Școala de arte frumoase o începe -în clasa de pictură cu maestrul Catul Bogdan© Asimilează cu ușu -rință corecturile, astfel că exigența profesorului în privința desenului și a construcției logice îl ajută să progreseze rapid© In anii - și în anii - îl are de conducător pe maestrul Aurel Ciupe© Cei patru profesori tineri ai școlii z,re-întorși cu impresii proaspete din Paris tuziaști ai curentelor sibilitatea să călătorească în străinătate folos și albumele cu reproduceri, dat fiind că transmit cîteceva din suflul picturii impresioniste și postimpresioniste, stu- II II II II li sînt propagatori oderne© Pentru studenți, care n-au le sînt de un en- po— real и H H И и diate cu pasiune de viitorii artiști plaatloî elujani □ Feemă trei dintre reprezentanții artei moderne fi ibcei e edevlratl folie în cercurile clujene» Geuflela» VRr G gh w ioana» Taaeo Marchini are mai multe afini ti* ° perement c acesta din urmi» fapt demn de remarcat După Horbert ’ ^ad *Wu • -xieti "Școală Căianne", însi nu există nici un artlet plsstia de frunte în secolul al XX-lea caro să nu fie eub un aspect oar c ro tributar lui Căianne"^* Cu fauvii, cubiștii șl alte curente noi face cunoștință mai tîrziu, însă au- imită, ci-și formează un limbaj propriu Din punct de vedere stilistic, în pictura lui Tasso Marchini se deosebesc două perioade, fără o delliitere strfc-tă între elee Ca debutant, folosește mult conturul negru, oulo-rlle sobre - însă într-o gamă calda - și întinde culoarea în pete mari, cu pensule de dimensiuni medii* Nu renunță nici зв- tîr« ziu la desenul clar și energic, făcut cu pensula subțirefdar în loc de conturul negru, linia este disolvată pictural* In ^ - » participă la Salonul Oficial cu portretul "Desenatorul" înfăti-șîndu- pe sculptorul Szervatiusz Jeno, iar în expune portretul compozițional pentru caro a pozat pictorița Letiția lîun-teanu Acesta din urmă a fost elogiat și de NcTonitza care îl considera un tablou ’construit cu inteligență, condus simplu și cler, armonizat cu un frumos simț de muzicalitate cromatica" " » In pînzele anilor - ^ pensulația spintenă urmărește н и planurile în spațiu, suprapunînd - straturi de culoare în tușe paralele distincte, totdeauna cu pensule subțiri, ceea ce face să vibreze culoarea ,păstrînd însă cu rigurozitate unitatea fentei, construcție solid? ^Armoniile sale se deschid și devin mai ccr ple - xe, inundate de lumină, dar fără lumina proiectată dintr-o sur- să, сяге ar da contraste brutale In ultimul an, la Arco, calităților pelrwjelor nnle se adaugă linia pîlpîietoare a chiparo — șilor, Ir priTÎnd acestor picturi suplețe In legătură cu expoziția Școlii de arte fruBoase,organizată in ^ Iй Timișoara, Ion Vlaaiu rememoraază părerea profesorilor H Ladea și C Bogden despre Таено Marohlnii *» - » p® ^ și ® Din biografia întocmită în , după moartea lui Tasso Mar-chini, de către pictorița Lotiția Munteanu® Cf certificatului de absolvire Catul Bogdan, Aurol Ciupe, Tnssy Damian, Romul Ladea® Herbert Rond, A modern festăszet (A concise historv of dern painting)", Corvina, , p® ® mo- - / NeN^Tonitza , Salonul oficial, în “Curentul”, IV ( ),nr Ș ( aprilie), pelo / Ion Vlasiu; singură iubire, Editura pentru literatură, » Po o / OpoCito, po - Tasso Marchini figurează, în ambele pasaje, eronat sub numele de ToMartinio / Pe Antal Andor Fulop l-a pictat în atelierul lui Szolnay , în sala Minerea, în <> Această bravură a stîrnit admi -rația lui Solnay, de altminteri cunoscut ca foarte aspru în criticăo Informația lui AoAoFulope II Tasso Marchini, Arta modernă și publicul, în "Astra" - organ al despărțământului Maramureș - Sighetul Marmației", III ( ), nr » , lo, » о ■= Portrete Ulei pe pînza (Salonul Oflcial )o Natură moartăo Ulei pa placaj o Autoportret» Ulex pe pînză»- ^ - FoScflda o / b « Biserica din Șuhatag Ulei pe pînzăo (Expoziția în grup LoMunteanu=?To Marchini^RoPușcariu, © Cluj)o Peleaj din Maramrrnșo Ulei pe pînzfie ( ) ALEXANDRU GRIGOROVICI, PICTOR MOLDOVEAN ( - ) Virginia Vasilovici Șefa secției de artă a Muzeului regional din Iași In toamna anului , în viitoarea primului război mon? dial, alături de mulți eroi ai patriei noastre, cade la datorie, vîrstă de de ani, pictorul moldovean Alexandru Grigorovici Apariția acestui talent în cadrul școlii ieșene trezise început interesul profesorilor dimpreună cu admirația aproa-unanimă a colegilor care-i recunoșteau însușirile deosebite tișcarea coloristică românească i se întrevedea un dar din nefericire, a trăit extrem de puțin© risipită darnic prin cîteva familii, a H II ft ri H и llift viitor la pe In străluc it Opera lui H ramas chiar de la început pierdută pentru marele public© In vechea Pinacotecă a lașului nu s-a păstrat nici o lucrare, mărturie despre truda acestui înzestrat ucenic al școlii locale* Referințe sporadice ale unor profesori, foști colegi de diu, aduceau cînd și cînd în atenția mai noilor generații de levi, amintirea exemplară a numelui lui Grigorovici, fără a asocia însă cu prezentarea vreunei lucrări* Unii dintre noi —am reținut* Frumoase calificative zălogite în foi matricole, premii H II II li и o și distincții, aprecieri din presa -vremii pe marginea cîtorva expoziții, amintiri ale unor rude și cunoscuți, toate acestea, a-lăturate la grupul de lucrări - picturi și desene - descoperite de muzeul nostru în ultima perioadă, ne ajută a reconstitui pro filul unui om și al unui artist и II H * artă Nicolae Tonitza ani după dispariția articol evocator al pulul per- Marele nostru pictor șl critic de blioă în cotidianul "Presa"^, la trei Alexandru Grigorovici, un impresionant sonalității acestuia© Rîndurile lui Tonitza care ar merita, prin actualitatea Ier, să fie citate aproape în întregime, cuprind în partea introduc = tivă un tăios rechizitoriu la adresa conducătorilor din trecut care **au aruncat în iadul tranșeelor, pentru a fi exterminate, valorile neamului nostru așa de rare și care pentru binele gene» ral trebuiau puse la adăpostul cuvenit© Alexandru Grigorovici ca și atîția alți artiști putea să fie cruțat** © Cunoscîndu- îndeaproape, Tonitza a perceput capacitatea acestui talent, i-a intuit profund frumoasele posibilități, în» registrînd dispariția lui ca o pierdere pentru pictura româneas= că© "Grație sensibilității ochiului său extrem de fin și echilibrului sufletesc așa de pronunțat la el, Grigorovici ne-ar fi dat cu timpul lucrări de o mare valoare picturală care l»ar fi așezat, ca o personalitate bine definită, alături de cei cîțiva maeștri ai culoarei în România"^© / Alexandru Grigorovici s-a născut în iulie la Iași, dintr-o familie de juriști, moștenind mai ales de la mama puternica-! sensibilitate artistică© După absolvirea a patru clase gimnaziale, ferm hotarît urmeze pictura, se înscrie, în toamna anului o , la Școala arte frumoase^/, sub direcția lui Emanoil Bardasare© La studii va fi coleg cu sculptorul Richard Hette și cu pictorul Otto Briese de care se leagă printr-o trainică prietenie, bazată pe aceleași concepții despre viață și muncă© Mai are colegi și pe Ion Cosmovici, Nutzi Acontz, Roman Simionescu care de asemenea îi vor arăta multă prețuire© Generația lor se succede după cea a lui Tonitza, Ștefan Dimitrescu și Chipăruș,făcînd punte de legătură spre o altă serie de elevi remarcabili - Băeșu, Arnold, Bălțatu, Onofrei© La început formația lui Grigorovici în școală se împlinește după tipic academist, prin intermediul profesorilor Costin, Bardasare, Artachino, Gh Popovici, cu o mai pronunțată înrîurire и н И н li II are ca punct uzeul ieșean, ’Tecioa-manieră и и - HI din partea ultimilor doi care manifestau tendințe înnoitoare în arta lor o Contactul cu tablourile valoroase din galeria Pinacotecii , nu ne îndoim că va fi constituit o supremă lecție pentru un vi -zitator dotat cu ascuțit spirit de observație cum era Grigoro-vicio Aici se stabilește prima cunoștință cu picturile lui Ulcele ѳ Grigoroscu și cu pînzele străine din școala lui Veronese,Van Dyck, Murillo, spre care se îndreaptă preferințele lui Un "Studiu" de școală pe care am avut ocazia să- cercetăm de plecare chiar tabloul lui Murillo din ra în extaz”, pe care interpretul îl transpune într-o liberă, originalăo Evoluția lui este rapidă mergînd pe drumul unei evidente diferențieri de restul colegilor* ”Se vorbea de el ca despre un talent puțin obișnuit” ne informează pictorul Bălțatu, venit la învățătură în anul în care Grigorovici își termina tocmai studiile* Picta cu o extremă ușurință, trezind atenția și poate chiar invidia unor profesori care, deși cu experiență, se simțeau de= pășiți” o Certificatul de aptitudini, obținut în J^ ani de studii, bleme practice, certificatul de perioadă^* In ultimul ca bursă a comunei Iași, rezervată celui mai merituos element al școliio-De asemenea îl găsim participind în ® Șl la concursurile pentru premiul Academiei Române loan Lecon^e du Nouy", fiind premiantul întîi, cu pseudonimul Leandru (la probe de desen după antic și după natură)» După absolvirea școlii Grigorovici mai urmează^un an, - , studii pregătitoare în vederea diplomei, cu năzuință, rămasă neîmplinită, de a merge la perfecționare în străinătate, în primul rînd în Italia* Nu-l mai despart decît doar doi ani pînă la plecarea рѳ front, timp în care pictorul nu are parte înșă de o desfășurare liniștită, continuă, a procesului de creație» Recrutat pentru după cinci totalizează calificative din cele mai bune la pro— foarte asemănătoare cu notațiile consemnate absolvire al lui Tonitza in eliberat cam în aceeași II an de învățătură Grigorovici este onorat cu uni II II H II H II H II serviciul militar, este utllieat , a de hărți la Marele Stat Majord un moment dat ca desenator Deși se află într-o perioadă frămîntată, Alexandru Grlgoro-vlcl nu pierde ocazia de a prezente lucrări la cele oîteva expc-tiții colective ale artiștilor, organizate la Iași cea din a-prilie- și cea din mai )© Numele lui, cunoscut încl e la expozițiile școlare, este evidențiat printre pi Inii, cu gii, în cronicile închinate acestor manifestări• La expoziția din anul J / o cronică semnalează! tre expozanți dleGrigorovici stă pe primul plane«o o Ьэ parte profesori, absolvenți și elevi care i le consacră presa apare talent căruia nublicul i-a arătat recunoștința sa, rețlnludu-i a- / proepe toate lucrările” o In ultima expoziție, cea din , la care își dau concursul у z/ tai însemnați, ziarul Opinia sesizează lipsa "talentul și mijloacele acestuia Adusese doar cîteva pînze ele II № Dl n - Expoziția retrospectivă a școlii” din ? > le care iau printre alte aprecieri pe puternic II ențiunea despre artiști din cei portretelor lui Grigorovici fiind neîntrecute de camarazii săi” cu flori și fructe, decretate și acestea "incontestat II w u Alexandru Grigorovici cade în luna noiembrie ,m luptele ce la Călugăreni, vestea dispariției lui fiind primită de familie în ianuarie o Intre efectele pictorului se întorc ce pe front două caiete cu desene și însemnări, a căror urmă se pierde însă în împrejurările din cel de-al doilea război mcndialo ^Japte ani mai tîrziu, în amintirea artistului tatăl preună cu frații ramași în viață, dăruiesc Școlii de artă Iași suma de o©ooo lei, în înscrisuri, cu specificare ca venitul ei anual să se acorde premiu cîte unui talentat elev al / școlii 'o Intre beneficiarii acestui premiu, distribuit pînă în pictorii A lupi, Agafiței, Vămăruț ,Ispir, tl II anul » se vor număra GrJPopovici ș «o Din activitatea lui după prime investigații, teva studii de nud, peisaje și naturi statice cu flori (oca Grigorovici ne stau astăzi la îndemînă uite portrete - gen prevalent, cl- и и ? - Executate în ulei atu rile găsite, chiar dacă nu predarea unor trăsături d oretăt între enll * , - lucră aînt toate semnificative, permit a in arta lulo Kle releva de la bun început un serios el profund observe capabil să traducă sensibil elementele din realitate Cu personalitatea puternică a unui autentic talent, Grlțo rorlci irumpe din tiparele școlii, Însușite , inițial foarte bl ne, după cum o probează mai multe lucrări, construite ta știință a desenului și a perspectivei ("Struguri", irvor", "Portret compozițional de bătrîrf’etco)e El tinde de la început spre o interpretare liberă, neoen ~ strînsă de iormule, care să comunice sincer, spontan, emoții șl sentimente o In această privință face parte din prima serie-pictori - vorbii colae Gyigorescu cat la școala în care, după cu tor cu perfec "Nud le II II da e cei de la Iași =» receptivi la lecția lui N ® Notă cu totul meritorie pentru un tînăr se știe, trona cu forță aeaderfs- li II It ;rigoresciană se vor orienta curînd pel -de puțin cunoscut « Otto Briese, Aurel mula Pe aceeași linie ssgistul - și el destul Băeșu, Adam Bălțatuo Pronunțatul lirisi spunînd despre pictorul tastică pe drumul artei, I mori imense de frumusețe pe care le stăpînea sufletul său" o Artistul manifestă totdeauna preferință pentru culori poto-lite, patinate parcă de vreme / o * sep* Roman Simionescu și Georgeta Rotica IIol (ArhoStoIași Fond Dso / Informare colegilor Certificat elib* în ~ o ArhoStatoIași* Fond ibide ibide Rinaldo* Expoziția Școlii de Belle Arte* în Mișcare, oVI* ^ ~ Expoziția oficială de la Belle Arte, în Evenimentul* *IV* o' Balduin Carii*'Salonul oficial ieșean* în Opinia* * * și mai I I Premiul Grigorovici (ArhoStoIași* Fond * Ds i VJLJ - A o Grigorovicio "Bătrîn lemnar”o A o Grigorovici o "Casă la țara” o A Grigorovicio "Pictorul Otto Briese"o SCRISORI INEDITE PE N TONTTZA Florica Postoleche Director al Muzeului regional de artă Dobrogea împreună cu pictorii Constantin Bacalu și Jean Buiuc, pictura bisericii SfeGheorghe Nou din Constanța o - - - Considerînd necesar un viitor studiu asupra picturii ră-ase în urma restaurării din » vom prezenta unele acte și scrisori semnate de Tonitza Constanța, care pun în lui NoTonitza importantă decît ae consideră de obicei și a constituit, desigur, pentru artist, o experiență care pare să aibă legătură chiar cu pictura sa de șevalet© Pornind de la cercetări de arhivă care au scos la iveală In anii - , Nicolae Tonitza a executat - II li păstrate la Arhivele Statului din lumină date din activitatea pictoru -perioada care, deși foarte scurtă, este II li w n u documente pînă astăzi rămase necunoscute, ne propunem să pre-fazele lucrului la pictura bisericii Sf©Gheorghe Nou se înscriu ele în biografia artistului©- Prima mențiune existentă cu privire la decorarea lui construit probabil lăcașu-anii - , datează din iunie prin care preotul paroh se adresează primarului orașu- «I H lui pentru suplimentarea bugetului cu suma de lei pentru pictura bisericii, propunînd ca executant pe pictorul Traian Cornesou© Primăria Municipiului Constanța nu a prevăzut nici suplimentare® bugetului pe anul , nici includerea sumei necesare în bugetul pe anul c (adresa din decembrie a a- / celula,! par»h)‘z , ei, abia în ae adreaeasă directorului - Monitorului Oficial din București oara publică în M O nr ?* din u martie П următoarei , •fM ărl Municipiului Constanța nunț re această oaie ținerea unul oonoura public în alua de aprilie ° pentru pictura în ulei a blaerloil Sf Gheerghe din localitate Proiectele întovărășite de deviae vor oonata din proiecte de ansamblu ,, care vor trebui depuae primăriei , pînă la aprilie ** -• Urmare acestui anunț se preelntă mal mulțl oonourențlt grupul Anamtase Damlan, Taohe Papatriandaf , și Ștefan Constant! -nescul Marincea Stănesouț Jean Drăgoeaou, Gheorghe Bftlmle Cos -tică Vasilescu, Dumitru Brăescu, Nicolae Colonițlu, Troian Cor-nescu, Pavel Pscariov și grupul format din Tonitaa, Bacalu Buluc*/ "potrivit orîadu-noastră șl ursitor Fiind, nevoit a M H cer e fi însărcinați cu zugrăvitura lăcașului, ielilor statornicite de canoanele și tradiția condițiilor stabilite de ctitorH afirmația avea la bază, în ceea ales pe Tonitza, o experiență deja acumulată# cheia asemenea contracte pentru a—și asigura cele necesare traiului și activității sale artistice creatoare, iar mal tîrziu pentru a-și întreține familia, Tonitza mai zugrăvise împreună cu Be-celu, în , biserica de la Poeni-Vaslui^ și în biserica de la Scorțenl-Bacău /, în - * împreună ou Ștefan Dini-trescu, Dimitrle Pavlu șl Stavru Tarasov, biserica din Netese-ști-București / șl în vara anilor Șl , împreună cu studenții aăi, pictura bisericii de le schitul Durău, prilej de w-exercite aspirațiile pentru pictura monumentală Și-de s-t înălța pe studențl tainele tehnicii în enoaustloă , lurare oare tn-euneazK de fapt posibilitățile lui Tonitsa de a se realtsa în arte monumentală • • La o iunie Consiliul municipal întrunit în ședință propune aprobării oferta pictorilor Tonitza, Bacalu, Buluc,rea~ lizibilă la suma de ІоОоОоООО^о Rezolvarea favorabilă a cere» rii este confirmată și prin între Primăria Municipiului Pictura bisericii urma "ooooo , în ulei de in crud feld Lefranc, aureolele și decorurileo««vor fi aurite cu tarinengold carateooo iar pictura se va executa în stil zantin*o La punctul din contract se menționează ’*ooo expres II O contractul provizoriu Constanța și pictorii să se execute conform olandez, iar culorile ce se încheie respectivi л contractului vor fi Schon= Ka= b i= că întreaga lucrare de pictură va fi executată sub directa condu cere șl permanenta participare a Dlui NoNoTonitza, D=sa șef al execuției și direct răspunzător de realizarea și artistică a zugrăviturii, care va trebui să / personalității sale artistice” ' o In sfîrșit, contractul prevede o serie de de modul în care se va primi suma de loOOOoOOO pe etape corespunzător realizării picturii, astfel încît la noiembrie întreaga lucrare să fie terminată, recepționată și achitatăo Necazurile și bănuielile legate de zugrăvirea bisericii în cauză, pe care avea să le întîmpine Tonitza în anii aceștia, încep imediat, încă înaintea încheierii definitive a contractului o Contestația pictorului Vasilescu Co privind n oo incapact-tatea juriului de a sesiza greșeli de tehnică și iconografie ^ - în concursul instituit- tergiversează perfectarea contractu -lui o In urma sesizării acestuia, către Comitetul local de nevi-zuire (din București) se cere "o o«judecarea plîngerli respective la iulie ", apoi printr—o revenire wo«^cercetarea a— pelului înaintat de B-l Vasilescu, pentru septembrie MO- Contrariat de tergiversarea semnării contractului,ceea ce amină începerea lucrării șl pierderea unui timp prețios de că (iarna tația lui II II poarte f iind materială expresia II II II clauze leia eșalonată II u un-nu se putea lucra pe perete ud), intrigat de eontes -CLVasilaecu, pictor obscur al timpului, dar influent H - în unele cercuri, care punea batea juriului concurs, Tonitza adresează dintele Consiliului local de - la iulie parohia bisericii invita de urgență pe artist să veînceapă execuția lucrării, făcîndu- răspunzător de " consecințele ce ar rezulta din cauza nerespeotăril clauzelor prevăzute în contract” /, după oare lucrările încep în luna iunie a aceluiași an и II II и U II ел * * Urmează repetate cereri ale pictorilor exeoutanțl prin ca-©©o fiind depășiți ou mult peste prevede-vă rugăm a dispune ordonanțarea restului ( ѣ ) /\ eau Mooo fiind аѵялаяЦ cu lucrul nu-ni©©© o legală comisiune de recepția provizorie o © © șl totodată a ordonanțe restul ratei de loooooo lei a— primi încă din luna trecută© Ne îngăduim cu acest prilej©o© vă sublinia că întîrziere de ordonanțare a sumei со ni se cuvine# ne aduce gube considerabile# pe caro cu nici un chip nu le mal pute porta de acum înainte” ( ©oct© )^°^o Scrisorile cercetate de noi# scot la iveală faptul că cazul execuției picturii bisericii SfoGheorghe NoNoTonltza dovedit activ și hotărît să ducă lucrul la bun sfîrșit© Plecare dintre scrisorile citate însă cuprind în ele tot atîtea stavile întîmpinate în realizarea acestui scop© Scrisoarea din oct© evidențiază o nouă tergiversare "©©©Ca unul# ce prin contract# am personal răspunderea artistică a picturii©©© n-ar decurge din urgență chemarea tru a purcede©o © tind) de atîte vreme cu diverse spații neîmplinite fiindcă nu re se menționează că " г le contractului din rata©o © mai mult decît prevăd punctele contractului vă rugăm©o© o legală comisiune de recepț ie provizor ioo© o orice pS- an- U tl ce prin contract^ și pentru a nu avea dezagremente și pagube vina și neglijența la Constanța a sculptorului Anghel Dima©o©pecia montarea tîmplei noi©o© căci stau (aștep- И II II h ea©©© vă rog a dispune de pot ști unde anume va trebui să spargă sculptorul pereții©©© și unde vor rămîne spațiile disponibile pentru decorațiune artis-tică" /o Cortegiul necazurilor lui Tonitza avea să fie completat de intrigile urzite spre defăimarea sa# către primărie#întraprinse de către pictorul Jean Buluc și preotul Atanasie Popescu# paroh el bisericii în cauză, de coruperea de către aceștia a muncito- H rilor, de sustragerea materialelor de lucru, de desolidarizarea pictorului Bacalu, care refuza să justifice cheltuielile făcute pentru materialele consumate în lucrare etc« Prin plecarea sa de pe șantier la octombrie , Tonitza nu intenționase, desigur, să părăsească definitiv lucrarea în care era angajat© Scrisoarea din lo noiembrie către pri- I mar, prin car comunică faptul că " Ab sorbit ou Mulptorul Dimno uni dimineața ( noiembrie) va Intra pentru începe -rea montării catap t aem i șl mobilierului Binevoiți a face ca meșterul sculptorii nă nu fie stingherit prin nimic în operațiile Iul de montare”'"'' , do-vedește Intenția lui Tonitza âe a continua și termina decorarea bisericii» Intîmpinarile făcute de pictorul Jean Buluc șl preotul Âtanasie Popescu, alo căror copil Tonitza le cere prin scrisoarea sa din octombrie ^ ca și aceea făcută de Jean Bu- luc prin care menționează II crului cu o întîrziere de șări (în ultima campanie, supraveghere o o (cerînd a că D— NoNoTonitza a dat drumul lu— luniooo că nu a lucrat decît retu-ПоПо), că s-a dezinteresat de orice fi invitat D-l Tonitza cît mai tîrziat spre a-și completa partea de lucru ce a H care constă dintr-un fronton sub cafas și două por tre te o □ o pentru a nu întîmpina dificultăți în fața comisiei de recepție *o se pare să fi fost ultimele fapte, care adăugîndu-se celorlalte, au determinat pe artist să nu revină la Constanța și să părăsească definitiv lucrarea, iar cele somații trimise de pri-ărie timp de ani, fie direct sau prin poliție la , J și iulie , mai ^, ^ iunie ^, rămîn fără răspuns^ In momentul părăsirii șantierului, actele consemnează Tonitza mai avea de executat, după contract, două portrete ctitori la intrare, frontonul de sub cafas și unele retușuri De aceea, la iunie , preotul Roșculeț este delegi de Primăria Municipiului a se deplasa la București \e,în ve-derea tranșării definitive a picturii bisericii Sf Gheor^e,ca-re n-a / și Bacaluooo / țlei sale din dln toamne anu Fiind profesor в -i'COaxa m x ^ , n vlaita amintită provoacă o găsit de preot la București, var scrisoare de răspuns a lui Tonitza, tru tot ceea ce au înaemnat cel doi bisericii din Conetanțai "întors de II II II h II fie prin serviciul contencios, artie » iunie » II II că de fost terminată pînă în prezent de către pictorul Tonitza Buluc este scoa din cauză ca urmare a interwn- II и către preot |concludentă persani de la Iași, unde am stat o lu- unoă la zugrăvirea с=э II II neplăceri dublate de pagube le cunoaște în bună parte® ărturisesc că dacă n’ași fi fost un tempera meri* de afară din comun, ași fi abandonat lucrarea mult mai anume decînd mi s-a refuzat demontarea 'vechii cata II II и n II II II II II a silit să schimb planul inițial de munca,rapace se cuveneau pictate mai urmare, după cum foarte bine vă a— în ordonanțarea banilor ce mi se ou= făcute mie și inspirate de un puter-se nimerise a fi și preot®ee al lăsă- înfrumusețez® ii II II II II II II II и II к II nă și jumătate®o o aflu scopul vizitei Sf®voastre despre fusesem deja prevenit® Vă dau acum răspunsul meu cu tos chețeat N*ași dori să mă mai aflu încă odată în iadul de neplăcer în care am suferit doi ani de-a-rîndul la bis ®Sf ®Gheor ghe ii Constanța - neplăceri dublate de pagube materiale, pe care Sf voastră Vă răbdare mult și tezme (ca să-mi pot continua lucrul conform literei contractu — lui) ceea ce ] vind în locul altarului alte spații tîrziu - ceea ce a avut ca mintiți o seamă de mizerii veneau® Mizerii pe nedrept nic consilier comunal care cașului pe care mă trudeam Ar fi fost cazul atunci să sistez lucrarea și să mă sez Justiției, perit că mi se corup tovarășii de lucru cu ziua =» și mi se sustrag sculele și depozitate în biserică, pentru împodobirea unei vile, al cărei proprietar făcea parte din Consiliul comunal și slujea ca preot în biserica Sf®Gheorghe® Aș mai fi putut abandona stiției și atunci cînd - (tot mi s-a făcut cunoscut înscris tul în arhiva mea) că dacă nu (în baza cărei legi?) P®S®S®Episcopului Gherontie al Constanței nu mi se va mai ordonanța nici un gologan® Toate aceste șicane - și încă alte multe, deopotrivă d ar fi putut îndreptăți să părăsesc dreptate și daune® N-am făcut-o o® pentru că procesul meu porții nebănuite și ar fi dezvăluit și alte rale care ar fi aruncat asupra tuturor slujitorilor Domnului un formidabil direcdit® puțin mai tîrziu și anume atunci cînd am desco , ca și oamenii tocmi materialele ce le ave u II И II II H II II pentru voluptatea mizeriilor) de Primăria Constanța (posed achit suma de lei una suta mii ii и il H II II II Constanța și să cer и ar fi putut lua pro scandaluri colate - — п н Tovarășii mei, Oa și lucrătorii r л * lucratorii mei corupți - după cum știți e carre preotul și consilierul, al cărui nume ш-і nevo e s straniu, fosforescente Abia modulați printr—un reușind să redea printr-un singur contur - de-pe fundaluri de o nuditate expresivă celor umili toate comorile tandreței sale* Contactul cu lumea rurală, cu țărănimea, în cursul verilor - ^ pe care le petrecea la Făgăraș în satele Lisa, Drăguș și Sîmbăta de Sus, aduce o schimbare în paleta lui Phoebus care devine mai optimistă sub influența cromaticei populare și a vieții simple a oamenilor de la țară» Phoebus lucrează portrete de flăcăi, fete și copii și pe cunoscutul nMoș Patru” ( o) , bă= trîn tăbăcit de viață, lignificat ca o scorbură de copaco In două mari tablouri Portrete din Făgăraș (Muzeul de artă al RoSeRomânia și Muzeul Brukentahl) , el prezintă femei și copii de la Sîmbăta de Sus, proiectați pe fundaluri de satoPerso-najele patru ( °) Șî Șase ( ) sînt grupate pe doua planuri cu un desăvîrșit simț al echilibrului și exprimă o mare prospețime sufletească, o ingenuitate calmă și optimistă* Compune ^pe bază de ocru și terre pe care cu multă măiestrie le nuanțeaza* Desenul sigur și riguros se acordă cu aceasta paleta luminoasă, care redă numai esențialul* Copiii sînt reprezentați cu grația și candoarea vîrstei, îmbrăcați în costumul caracteristic regiunii* ba Phoebua - ca șl la unii expresioniști: Gromaire Soutine, - personajele suportă deformați! destinate să pună în evidentă caracterul lor adînc șl să ne transmită nouă experiența umană a artistului Portretele din Păgăraș constituie valoroase crea- II н II II н II и II II и II II II II - ții ele lui Phoebus și sînt desigur unele din cele II ai reușite portrete colective ale școalei românești de pictură modernă Desenul este tot mai simplu și mai riguros, sintetic ,încărcat de sugestii care face în același timp să trăiască organic și plas- tic formele II interpretate* Linia care delimitează forma, tonuri- le care sugerează masa, ritmurile care o animă, fac ca lucrări- le sale să devină mai construite, II în planuri care scandează tabloul cu o unică grandoare Dacă în opera dinainte de , predomină realismul critic, în creația sa după Eliberare, aceeași forță de sinteză, aceeași robustețe și monumentalitate a viziunii sînt puse în slujba u-nui conținut nou plin de semnificație care exprimă noile realități din țara noastră în anii construirii socialismului o Portretele de proletari și muncitori formează un ciclu im- portant în creația sa, chiar dacă între unele opere s-au intercalat răstimpuri mai lungi - de la "Proletarul" din pînă la "Atelierul de la Grivița Roșie” din , Phoebus este prins de noile aspecte oferite de munca celor din uzine și de pe ogaa- re Phoebus a pictat numeroase autoportrete care exprimă ade -vărata sa autobiografie morală cu diferite momente și perioade sfîrșind cu neobișnuitul "Dublu autoportret" pictat în cu puțin înainte de moarte "Portretul meu în dublu" ( ) este privit din două un ghiuri de vedere diferite, dar alcătuiesc o singură compoziție Figura redă îngrijorarea și boala, Gama cromatică se acordă cu expresiv el adaugă acestuia LOdela ІІ exprima tristețea și resen -climatul sufletesc* Cu grija picturalul și mai întîi con-aceste forme prin largi pla-o narea* pentru strucția El excelează în a nuri sintetice, mărturisind întotdeauna o căutare de stil și II ti II II sinteză vizibil spontană Arhitectura puternică obținută prin simplificarea suprafețelor, organizarea geometrică subjacentă II se adaugă la impresia de măreție tragică a acestor figuri Phoebus a fost un excelent grafician* Aceasta explică pre- ferința sa pentru negru ca și precizia desenului pe care construia pictura Chiar în luminoasele sale peisaje făgărășene se observă o proporție însemnată de negru Aceste peisaje au perspectiva deschisă ceea ce constituie o excepție în creația peisa-gistă a lui Phoebus, care cuprinde mai ales imagini urbane cu un orizont închis Subiectul luat din natură, îl compune în planuri precise, ritmate, ale căror relații vor crea forma șl spațiul și a căror valorație coloristică va instala această formă în atmosferă Asamblate între ele de o voință lucidă, formele pure dau ii -? o unei arhitecturi cu totul personale în care mișcare se realizează într-o plastică pe cît de simplă tot atît de riguroasă La Paris în - , pictează peisajele» "Notre Dame" ( ), "Biserica românească" ( ) și cînd prezintă la expoziția sa de la Sala Mozart de guașe cu vederi din Paris Afară de pei= cîteva din Galați ( ), sau din Salonic Ora- peri- н II II II II II II н II (I II II и и II и II н ( )♦ "Pont Neuf" se întoarce în țară de uleiuri și sajele din Paris și (I I) maî toate peisajele sale redau aspecte bucureștene șui și mai ales orașul vechi e tema preferată* Străzi de fer ie cu case dărăpănate, cu ziduri crăpate care îi amintesc de primele imagini din copilărie* Pictorul alege planurile care fac sensibile ritmurile și cadențele caracteristice naturii* El reușește să ne comunice emoția prin precizia detaliilor și prin arta punerii în pagină* Desenator prodigios care stăpînea atît tehnica guașei cit și a temperei și acuarelei, peisajele sale sînt adevărate do= cumente social—artistice* Sugerarea spațiului este obținută prin dozarea intensității coloristice în care acele grisai-uri sînt supuse unei discipline intime și unei exigențe intelectuale Clar—obscurul servește ca sa creeze bloului, să creeze drama sau misterul De aceea este adesea pentru sine, uneori fără un izvor de lumină care să- justifice Fără a ține seama de adevărul fizic lumina vine se știe de unde și vine în același timp și de la dreapta și la stingă Norii sînt tratați masiv cu forme și consistențe rocă ce prin mișcarea lor îți dau impresia de rostogolire, ocupările tehnice îl vor duce către desen niat de trăsături groase, o— II U "climatul" spiritual al ta-utilizat із II в и nu de i de Pre-ai rigid, subli -formă mai hieratică, o culoare mai II II II II II - - variată în сягл după cum ятп ș*$ute albul și negru] ocupă un loc importante In căutarea adevărului șl caracterului obiectiv al peisajului citadin el copiază* firmele# afișele fi inscripțiile de pe ziduri* fapt care na amintește de Utriile# Vlamlnck* Mar-quete Peisajele sale relevă aceeași poetică a mlzerieit nu pictează decît periferia* mahalalele șl mai mult chiar decît sărăcia* mediocritatea© De o abundență care mărturisește rapidita - tea uimitoare a execuției sale* spontaneitatea ar fi de ajuns pentru a ne permite de a vedea în aceste creații efortul pictorului de a evoca în interpretări cu totul personale, adevărul obiectiv el lucrurilor© Subiectele împrumutate din viața coti -diană# sînt tratate într-un spirit pur pictural în afară de orice anecdotă© II Arta lui Phoebus este semnificativă și originală prin la Este monumen tura socială a temelor și prin fermitatea stilistică© artă de culoare, arta de sinteză și expresie, artă de telitate, nerenunțînd niciodată la adaptare la cadru (industria, agricultură# periferie etc©)o Este arta care exprimă marea tensiune interioară a artistului# care trădează prezența unei conștiințe sociale# vii# îmbinată cu un dar unic de transpunere plastică© In cursul vieții# al evoluției sale el s-a îndepărtat după cum se vede zînd către o pictură și frumusețea ei grafică pe care o aflăm în fiecare care-i delimitează formele# precu simplitatea și economia mijloacelor întrebuințate plasticitate - conferă peisajelor sale un deosebit prestigiu© Mesajul artistului se exprimă într-un stil propriu și original care face ca Phoebus să ocupe un loc însemnat printre pictorii și graficienii noștri© In arta sa există un acord între echi -llbru și plastic# între mesaj și expresie© In Muzeul de artă al Republic Socialiste România#Phoebus figurează cu uleiuri și lucrări de grafioăt realizate între anii ** o Ele cuprind compoziții# portrete# autopor - II de expresionism prin notabile diferențe tai decorativă© Atît siguranța liniei II II II II II cît trăsătură și noblețea rezultată din de o rară II H Creația sa este unul din oale шаі fericite exemplara școalei românești* care prin stil și monumental se ridică la înălțimea serilor maeștri contemporanii «=> Portrete din- PăgăraȘf, ulei = - » Dublu autoportret«, ulei ° — — •— SPECIFICUL MOLDOVENESC IN OPERA LUI AUREL BAEȘU Eugenia Antonescu Șefa secției de artă a Muzeului regional din Bacău In urma uriașului material documentar pus la dispoziție de complexa și multilaterala cercetare științifică a secolului XX, teza lui Hyppolite Taine cu privire la funcția cadrului fie în artă , dobîndește o nouă ceasta ecuație "vechiul termen prin altul istor ico-etnic, ajunge; țări deosebit de prețioase o Intr-adevăr la orizontul științific heologia și etnografia atestă din plin funcția istorică a tra diției pe făgașul continuității de viață a unui anumit ment băștinaș, complicatul mecanis; materiale și spirituale nerație în parte, descoperă ochilor cercetătorului o pregnantă realitate în procesul creatori specificul localo In spațiul carpato-dunărea se profilează un specific moldovenesc pretîndu—se la interesante studii și ducînd obligate— riu la o valoroasă cunoaștere a realităților est-carpatine Mai mult decît atît, speciile artistice găsesc ingenioase soluții de interpătrundere, care creează un adevărat metabolism al in= fluențelor reciproce© Un caz roasa creație plastică a II II H к H H dincolo de simpla и eogra-іѲо înlocuind în a-nou, al specificului formulare,la consta= II я contemporan,cînd ar ele-al transmiterii culturii cu amplificările aduse de fiecare ge- Й К h u ин II tipic în această privință pare a- constitui valo-ictorului făltioenean Aurel Băeșu» Născut la'fălticeni în Ѳ și trăindu-și viața ca artist șl om în coordonatele zbuciumatului început de secol XX, В eșu are o operă de înaltă ținută artistică, apreciată la oca Șoo lucrări, uleiuri, acuarele, schițe în oreion, guașe U c precocitate, șl l face în pînso, Influențat de ser doua Jumătate я secolului rebutul , nu lipsit de n notă de urhee natală, fălticeni, așternînd pe dewlswul MTller pictori români din я XX, portrete de Intelectuali și peisaje* Cri, îăltlcenlul, oferea lui Băeșu un cadru de creație șl inspirație eminamente moldovenesc șl provincial* Viața patriarhală din provincie, natura înconjurătoare in* vadîmd îndrăzneață orașul, pînă în tihnitele curți cu pajiști și pomi fructiferi, peisajul molcom al dealurilor înconjurător re sccbcrînd lin spre vrăjita apă a Șiretului, oferă dezvoltă -= rii spirituale a tînărului un anumit cadru, o anumită mentali -tste în înțelegere a fenomenului natural și uman* ’TDscă vrei să- înțelegi pe Alphonse Daudet, pe Tartari -spunea mare-* acolo te nul său, vino la Tarascon și vei înțelege totul” le poet provensal Frederico Mistral, continuînd " așteaptă în prag întreaga Provență*** Cine vrea să reconstituie procesul genezei c ne, trebuie să-și înceapă pelerinajul de la Fălticeni unde— va ÎBtî*pina în prag întreaga Moldovă* iu urmat anii de studii la Școala de belle arte de la Iași londial, în И n H completați cu tragică experiență a marelui război timpul căruia este pictor pe lîngă Marele Stat Major* Ca portretist, Băeșu se apropie de lumea tranșeelor cu profundă înțelegere a durerii omenești, așternînd pe pînză, ternic interiorizate, trăsăturile ofițerilor și soldaților nite parcă să alcătuiască o impresionantă frescă a suferinței u>ane Omul este, individual privit, un prețios unicat, așa concepe Băeșu în opera sa* In spatele fiecăruia din personajele sale, simți că se ascunde o frămîntată lume de aspirații și în dolellc Cu sensibilitatea sporită da tragica trăire a acestor evenimente, Băeșu își îndreaptă ochii spre lumea de igomotoasa întoarcere la viață, din anii postbelicii К o adevărată lume de convalescență, care redescoperă rînd pe rînd micile și marile bucurii ale viețile In aceste condiții de înaltă receptivitate, Băeșu trăiește un episod ou multe consecinței marea prietenie cu Mlhail Sadoveanu» H » acești oameni deosebiți, cu -® particularitățile psihice '» supremă revelație» redea-o în toată frumusețea eroică ц e pe dealul Cernegura, prin luminiș și hăitlșurl, na plutelor ее lasă surprinsă tn încordata luptă cu apa, aItădată al undelor (Plutași pe Bistrița, Acest peisaj moldovenesc nu existenței umane© In peisajul lui Băeșu, omul uneori prin cîteva mici discrete lipsi pentru că este parte integrantă a acestui peisaj© Aidoma lui Calistrat Hogaș, Băeșu descoperă o adevărată geometrie a frumosului, sîrguincios exploatată, vale după vale, din lunca de luminiș și păduri a Runcului, pînă către Horaița cu peisaj feeric, de evocare eminesciană© întreaga operă respiră un perfect echilibru, ceva din e-chilibrul pe care îl degajă minunata arhitectură moldovenească din ținuturi nemțene și sucevene© Este echilibrul latin, cultivarea cumpătată a unui frumos în care dezechilibrul, exagerarea șarja caricaturală nu-și găsesc loculo Pentru perioada - penelul lui Aurel Băeșu aleargă neobosit prin culorile tradiționale artei românești populare,s-propiindu—ne prin aceasta de Ghiațăo Compoziția "La șezătoare", monumentalele cînd, își încălzesc trăsăturile la o asemenea tă vie, cu ecouri populare imprimate parcă de sături© In opera lui Băeșu, se dă o adevărată luptă între întuneric și lumină cu triumful hotărîtor al acesteia din urmă© Textura culorii evoluează și ea simțitor, de la densitate cu omogenitate clasică pînă la soluțiile pleneriste,ducînd în chip firesc la impresionism© Masată dens prin tușe pline de e-nergle, culoarea dobîndește, după expresia lui Matisse, funcția marelui apel sensorial© Exiștă însă și aici o măsură, o frînă, imțusă de lirismul romantic* Opera lui Băeșu nu cunoaște beția de lumină cu iradia-ții de căldură parcă a impresionismului Italian sau francezi e reține și o absoarbe lumea de cetină șl dealuri umbroase,în care zbuciumul luminii este parcă odihna molcomă a umbrei© и и н и II и II II II sale țărănoi tor-cromatică deveni-ștergare și țe~ II н и II II - Răpus prematur de boală nemiloasă ( ), artistul între -rupe brusc o operă în oare talentul, sensibilitatea șl o firească sinceritate împingeau spre limanurile consacrării» o creație închinată conștient și instructiv frumosului moldovean Întreaga opera concretizează însă transpunerea plastică a unui specific ția băeșeană cu cele mai culturii românești artistică de sorglntă milenară, înrudind crea -л/аіогоаве contribuții din patrimoniul ИОТЕ artă Galați = Aurel Băeșuo Portret de combatant - - Aurel Băeșu Plutașul moș Simion Parfichi din Hangu* Aurel Băeșu» Peisaj cu biserici» despre pictura monumentala IN OPERA LUI CAMIL RESSU*^ Doina Schobel Muzeograf la Muzeul de artă al Republicii Socialiste România * II Camil Ressu a fost cu predilecție un pictor de șevalet,dar pictura sa, datorită potențialului de idei și sentimente majore exprimate, depășește limitele picturii intimiste, tinzînd către o viziune plastică specific monumentală pe care o amplifică în proiecte și compoziții de pictură murală maruflată Dotat cu un deosebit simț al echilibrului, cu o pregătire temeinică profe -sională, fără să se contureze însă ca pictor în frescă sau caustica, pasiuneo In lucrările de pictură monumentală, spre deosebire de piesa de șevalet, artistul insistă asupra rezolvării compozi-pe suprafețe largi prin eliminarea accentuată a detalii-reduce din profunzime înlăturînd diferențele dintre planu-de umbră și lumină, subliniază decorativul prin stilizarea metr ia elementelor compoziționale: în sprijinul operei mo-numentale, accentuează echilibrul prin unitate, ordine și sinteză compozițională și păstrează totodată proporția și corela -ția dintre elementele compoziționale și dimensiunile schemei arhitecturale - ■ - ■ , Una dintre cele mai cunoscute realizări ale u essu n tura lor, r ile II II II II И II II II II II en- ѳі a avut pentru compoziția monumentală o adevărată II II II II II II li и II „„«S in Vl«t« sl trelor* , , u lnl °’m Reviste muzeelor, nr l/xv /• li rr-» oo г=г» Burghezia tradiționalistă a primit—o cu ostilitate declanșând un memorabil scandal prin atacuri vehemente în presa vremii,, Detractorii cortinei o considerau ca total lipsita de calități estetice și compoziționale și făceau responsabil guvernul pentru cheltuieli inutile o Atacanții Cortinei, critici ocazionali și necompetenți, reproșau autorului subiectul de inspirație națională,considennd că se introducea astfel o notă discordanta în teatrul unde se Jucau la acea dată cu precădere piese de Ibsen și Shakespeare I s-a imputat încremenirea personajelor, deci lipsa de varietate a costumelor care pledau pentru nității și stabilității compoziției muraleo Cît privește robustețea trupurilor, criticată a fost concepția constructiv-=realistă din totdeauna a artistului care nu contravenea cu nimic legilor murale, ci dimpotrivă u H ri staticul și obținerea u- și ea,aceasta con- tribuia la obținerea unor calitațiv Cu toate scăderile ei reale și atribuite, Cortina lui Ressu reprezenta la data apariției sale nu numai cea mai însemnata ccr— tină de acest fel executată la noi în țară, ci și una din cele ai mari realizări de pictură efectuate pînă atunci© Prin concepția ei decorativ monumentală, compoziția ar fi putut fi la fel de bine maruflată pe un perete, transpusă îi tehnică de frescă, sau cortină fiind, realizată în tapiserie© înlocuită și mai apoi reinstalată în urma protestului artiștilor, în fruntea cărora se aflau Nicolae Tonitza și Tudor Ar- - cu II fit H и и H ghezi, Cortina lui Ressu este definitiv înlăturată o dată schimbarea guvernului și cu venirea la Ministerul Artelor,în cui lui Octavian Goga a d-rului Demetrescu-Brăila, unul din mai înverșunați atacanți în presă a acesteia Păstrată în podul Teatrului Național ea a fost distrusă ocazia bombardării clădirii de către hitleriști în august ^© Drept mărturie ne-au rămas fotografia Cortinei publicată în presa vremii, una din cele două schițe de proiect ale compozi -ției care au figurat la expoziția Societății "Arta Română" din (Col Muzeului de artă al Republicii Socialiste România,іпѵ» nr^loJG) și mai multe desene preliminare (Cabinetul de Stampe al Academiei Republicii Socialiste România)© н и (I и ІІ u ti cu ** ol Dacă schițele în alb șl ne privește concepția statuară a de armonie ți monumental, urmărind desfășurare elor și a drapajului, proiectul de compoziție preclem concepția de ansamblu a acestei picturi sobră dar luminoasă, dispusă în planuri largi și evitînd o va-lorație puternică, este distilată de un ton gri neutru Artistul imprimă tușei claritate și transparență Pentru a sugera sentimentul plinului, mai izbutit exprimat în realizarea finală decît în proiect, artistul a concentrat acțiunea în prim plan,îneă prin luarea în considerație a celei de a treia dimensiuni, a fărîmi-țat unitatea spațială o Dar ceea ce a pricinuit Cortinei o 'vis” ță de meteor a £oat lipsa de corelație dintre concepția ei sobră inspirată din folclorul românesc ș i decorația excesiv de încărca— tă în mijlocul căruia urma să trăiască^,Prin simplitatea temei de inspirație autentică cu specific național și a rezolvării ei rea-liste ea avea să se înăbușe în -această atmosferă greoaia* Intre anii - Ressu creează două proiecte de pictură murală^ ambele intitulate ^Compoziție decorativă” și rămase în stadiul de proiect datorită îmbolnăvirii comanditarului (Cola Muzeului de artă al Republicii Socialiste România іпѵ пго о și invo ) o Avînd în vedere faptul că urmau să împodobească casa juristului Toma Stelian subiectele alegorice aveau atribute legate de activitatea acestuia reprezentînd unas dreptatea îndem-nînd la acțiune un grup de muncitori și alta» dreptatea înconjurată de bărbați, femei și copii care-i implora sprijinul Identice ca formă și dimensiuni, folosind elemente limitate numeric, ele subliniază compozițional înscrierea în schema arhitecturală a unor dreptunghiuri» respecta ritmul și simetri , păstrează orizontul jos pentru a accentua monumental tatea om-poziționai , llmitln, «« „a ■>« • *'•>’ ‘"T găduie, ca și la cortină, J a suhllnla un sentiment de tomice pentru a scoate în ee păatr aeă pe linia unei forță și avînt, Concepți pe auprafețe largi, sublinia- palete restrînse Culoarea, P ză calitatea muralăo и II II Tu ne dau o imagine în ceea ce unor grupuri de personaje,îmbinate 'ea generoasă a for-ne permite să a~ ura leoCrornatica va- II II II II II II II II II III II II II II II II Hi II III îoll,,caa / ; II II li II H II n li u и ?nP — Una din oale mai armonioasa șl voite încarnări compoziție nalt executate către Q , dar rămasă și as la etadlul do proiect* este Q(ЖЩ ȘȘfit Г U Mimlotfrul Qom u nIcnțjj or glpt «* ««•■>•»« un ! «« »*•»•'» и II II «•* г о Cele relevate тля! яия, яІпѣ menite я contur* un яярелѣ mal puțin cunoscut din activitatea creatoare я pictorului Camil Rea— eu, contribuția яа în domeniul picturii decora tiv* monumenteLe© NOTE Tema îi este sugerată de același basm popular al lui Făt Frumos și al Ileanei Cosînzeana, care îi inspirase, cu zece ani înainte lui Victor Eftimiu creația dramatică "înșirate mărgărite"© Prin introducerea pieselor autohtone, pe scena Teatrului Național după o , se simțea nevoia unei schimbări de atmosferă, a înlocuirii veche! cortine de concepție greoaie datorată lui Romeo Girolamo© In afară de Abgar Ba-tazar care crease în o un proiect decorativ de inspira = ție folclorică, proiecte asemănătoare pentru cortină,au realizat și pictorul Kimon boghi și Teodorescu=Sion© Dacă a-cela a lui Kimon Loghi continua linia idealistă de în cereală romantică specifică artei sale cortina lui Teodorescu«=Sion, pictor cu rămas nerealizatăo «I II II II II II II alizat și pictorul Kimon boghi și Teodorescu=Sion© Dacă de o factură superioară, eri posibilități, a II / / / Deeigur că dispunerea pe verticală a personajelor ar fi condus la o perspectivă supraetajată contribuind astfel la de-eăvîrșirea compoziției saleo era Reducție a Teatrului Scala din Milano, Teatrul Național una din construcțiile de influență neoclasică italiană baroc austriac, ridicate la sfîrșitul secolului XIX ( - BȘ ) în țara noastră Din punct de vedere compozițional panoul amintește decorația marelui hemioiclu de la Sorbona a lui Puvie de Chavennes » Cîțiva ani înainte Ressu urma să înfăptuiască pictura lă pentru biserica din comuna Teiu-ArgeȘq Camil Reseut Schiță pentru cortina Teatrului Național o Cânii Ressus Compo ziție decorativă (înv - o) o I ' o Caall Ressui Panou decorativ casa Georgescu Ștefăneștlo Снвіі Ressui Proiect de compoziție pentru Ministerul Comu nioațliloTa ju] NICOLAE POPA, DESENATOR Printre talentele care State a acestui secol, naturalismului II se numără II Fiu al unor muna Ipatele din lipsurile, grija oglindește și In Мят la Hetmanu și Мятія Рягайяіяег Muzeografi Ія яес^іэ de artă a Muzeului regional din Ieși s-au afirmat în Moldova H in pr іжа luptînd împotriva academismului și pictorul Nicolae Popa* țărani nevoiași, născut la mai ol în co° fostul Județ Vaslui, a cunoscut din copilărie zilei de mljine Firea sa optimistă, care lucrările sale prin acel colorit -viu în li nuri calde, l-a ajutat să învingă vitregiile unei vieți pline de privațiunio Urmează cursurile Școalei de arte frumoase din Iași ClSPo- ) sub îndrumarea profesorilor GhoPopovici, Octav Băncilă* Șt Dimitrescu ’ Pictorului Ștefan Dimitrescu, artistul îi jăs-trează un deosebit cult» ba Paris fiind, Nicolae Popa " « ce credeți și oe sfat bun îmi dați pentru viitor Sfaturi-le dv<> au fost întotdeauna pline / îmi sînt neprețuite o o o” In anii de studii la Școala dă de preocupări serioase, fiind cu deosebite calități artistice© răsplătite acordîndu-i-se concursului ajutorul de studii în etrăinăU*t-* « rei lucrări serioasă de II ii II II de ii însuflețire și arte frumoase, element dotat, de un Munca șl talentul entuziasm și a dat dova« sîrguincios său au fost bursa de studii pentru Paris în urma pentru oM- n anul - " CMlHul » al, Dl Nicolae Popa, ale p itoe» hw •S ao”a" e a studia ou sinoeritate" » și expoziții ce se II Hi Contactul cu mozaicul curentelor artistice din capitala Franței create de diferiți artiști veniți din toate colțurile lumii ce formează în cartierul Montparnasse așa-numita ”lScole de Paris”Zl/\ îl ajută să-și lărgească orizontul facă o serioasă cultură plastică* Adevărații săi îndrumători au fost muzeele le* Aprecieri în legătură cu diferitele talente neau la acea dată, ne sînt dezvăluite din corespondența tistului cu Ștefan Dimitrescu* ”*o*Picasso are deschisă trospectivă, asemeni și Manet* Cel dintîi e titanic în săuo Culoare, desen, compoziție* Este cel mai interesant dintre pictorii ce-i are Parisul”^* Sau în altă scrisoare woooS-au deschis galeriile, încep să vizitez* într-una din ele am văzut peisagii de Maurice Utrillo* Are el o factură de a pune culoare pe pînze ria e materie mai artist ic, să-și impu- ar-o re-genul И cu ușurința și rafinament, mate-atmosferă trăită în fine!, el e cotat ca- cel * / are peisagist, lucrările lui sînt enorm de scumpe” ' becții pline de învățăminte îi oferă și muzeele, face copii după operele picturii clasice* ”***După cum scris lucrez la Louvre de săptămîni un mic portret *il condottiere de Antonello de Messina* Este extrem de dificil ah! ce finețe, e lucrată în întregime, cu un fir de păr numai apreciem observația fină, noblețea liniilor, cunoașterea corpului uman» In sale intervine Judecata, spiritul de discernămînt, nici o linie nu e trasă fără a fi adînc înțeleasă și trăită, fără a ti pusă în legătură cu toată experiența și cunoștințele teoretice» Știe să redea armonia reliefului superficial cu un adînc simț chilibrului ca în arhitectura templului antic, unde partea su ărește pentru a susține arhitrava, sau în’anat mie^de extremitatea superioară a tibiei se lățește sțină întreaga greutate a corpului и И de casă țărănească) cu Aurel Bă excelează mai cu seamă în desehe, rapid impresiile raf ice,despre desenator н и и и о II II ІІ и н studiu foarte se carnet de ceea сѳ° schițe interesa e II atentă și desenele II II perioară a coloanei se i ca I ce eă susțină întreaga greutate a corpuxux» lor o înțelegerea perfectă a eonatruoție ana om r ,, desenele « «»*•« î" ’ liniile »« » e n »»«‘l’« и II Nudurile, fiindcă în această perioadă numai despre nud este vorba, sînt modelate cu fermitate, formele devin sculpturale, folosind acel modelaj distribuit în spații bine organizate dintre care unele amintesc maniera lui HoDaumier șl Pantln Latour© Cu totul altfel sînt schițele în tuș (Studii de portrete, Nu-duri, Adam și Eva), forma fiind definită de o linie cursivă, u-șoară, feminină, abia sesizabilă prin care artistul ne face să nu numai spațialitatea, dar să percepem șl materialitatea siluetelor© In schița Studii de portrete linia are o deosebită cursivitate și finețe, iar alungirea figurilor aminteștede interpretările modiglianești© Principiile: alternanța, variație, gradație sînt mai evi-desenele din această perioadă© In fotografia nrol ob= н И tl tl н и и и н II dente servăm о intercalare а liniilor drepte cu linii curbe (a-b), (c-d)o Principiul gradației reiese și din graficul linieioUrmă-rind linia (a) observăm că este mai groasă în dreptul genunchi-lor și se subțiază spre extremități pînă se pierde, forma fiind îxi continuare doar sugerată © Același contur apare și la trunchi, brațe etco Principiul gradației e utilizat și în aplicarea brelor care sînt mai intense la punctul de plecare,deseori ioase, limitate de o linie dreaptă sau curbă, pierzîndu=se tat, pînă la dispariție© In alte lucrări umbra e distribuită în forme geometrice, detașîndu-se net de părțile scăldate în lumi® nă, formînd pete care uneori sînt izolate© Nicolae Popa are darul ca în afară de redarea armoniei reliefului superficial al corpului să pătrundă în sufletul personajului redîndu-i stările sufletești în toată complexitatea© Artistul a fost autorul a numeroase portrete înfățișînd fie personaje din lumea oamenilor simpli și muncitori, fie din rîn® dul intelectualilor© Pentru exemplificarea acestui gen ne opri asupra unor lucrări semnificative pentru creația lui N©Popa,pri conținutul uman și realizarea lor artistică© Astfel lucrările Portret de bătrîn, Alfabetizarea, Brigadier, Portret de brigadier, a căror expresivitate e obținută prin construcție sintetică plină de nerv, din împletirea reliefului cu modelajul, din grafismul sigur, nuanțat și din incursiunea psihologică a peisajului, dovedesc calitățile unui bun portretist© И и и ti н л и - Nu га lipsit de simțul humorului oare ae desprinde din caricaturile sale ce reprezintă personalități ale vieții cultural artistice După întîlnlm tot mai frecvent în desenele lui Nicolae Popa procedeul caricaturizării prin șarjă« dintre care cele mai multe sînt caricaturi proprlu-zise, de o -viziune șl o factură spirituală ou totul nouă (R Bogdan, Zambacclan, Clavel, DoHatmonu)o Nicolae Popa a cultivat și tehnica de tuș, mal ales în perioada anilor ^Lucra cu o pană de lemn, iar umbrele e— rau date cu latul eio Lucrările Peisaj cu doi copaci și Peisaj, ne atrag atenția prin vigoarea și autenticitatea cu care redate o Schițele luate în fața naturii în cîteva minute sînt ajuns să ne confirme posibilitățile mari pe care le poseda tistul A creat și cîteva lucrări inspirate de sîngerosul an o Epilog, Represiune, care dovedesc poziția progresistă a artistului, combativitatea sao Desenul concis sugerează atmosfera apă -sătoare, deprimantă a acestui moment accentuează dramatismul sceneio Printre lucrările din perioada de la Salva Vișău,alături de portretele de brigadieri noteaza in pastel, grupuri de țăran în costume naționalei Odihna, La drum, Costume din Transilvania ș>a = Desenele în tuș, ușor acuarelate, înfățișînd aspecte de pe șantierul de reconstrucție a lașului, rămîn lucrări cu caracter documentar o Lucrarea de față are le de mare desenator, latură : Figurile sînt totdeauna forme : nic ordonate deviate ale desenului s formele c nr o / $ Ds onr o / o , oVo o Arho D-nei Maria Ștefan Dimitrescu (din co° atunci arte frumoase din Iași)o II respondența artistului cu pictorul ȘtoDimitrescu pe rectorul Academiei de tf •I II » Dso nro / o grupului de artiști străini compus din J > șeao, veniți la Paris în timpul primului război шоп- Denumire dată în o Modigliani, Pascin, Chagall, Scoutine, Picasso, Kisling Zadkin dialo II oVol din arhiva D—пѳі Mar ia ȘtoDimitrescu II V / oXo ^ ** idem «Vol - idem Bej®» Xuâ* Micolao Гора* Spiloic* UN TABLOU D K ANNIBAL SAU LUDOVJCO CARRACCI ȘT UNUL DK AG TTN CARRACI LA MUZEUL BRUONTOAL Teodor Tonesou Șeful secției de artă в Muzeului Brukenthal ,Slbiu știe galeria Brukenthal nu a de ani de existență ca muzeu fost cercetată în public de nici un După cum se cursul celor o specialist în artă italianăo De aceea o mare parte din atribuirile tablourilor italiene din catalogul lui MoCsaki de la ІЭоЭ « ultimul catalog raționat al galeriei - sînt și azi acelea date de negustorii sau colecționarii din secolul XVIII de la care Brukenthal le-a achiziționat o Dintre specialiștii străini care au vizitat muzeul sibian singur vienezul Theodor von Frimmel s-a ocupat mai de aproape de școala italiană de la Brukenthal dar deseori și-a mărturisit ignoranța sau incertitudinea, plîngîndu-se, printre altele, și de faptul că la Sibiu nu a avut la îndemînă un rativ auxiliar cercetărilor o Din cele aproximativ uri italiene de la Brukenthal majoritatea aparțin țiene dar există și un lot important de bolognezi eeria Frlmmelt "Italienii din grupul ^lecticilor n-an foat niciodată studiați temeinic la Sibiu« Mă tem că vor fi necesare încă multe schimbări în atribuirea unora din tablourile acestui grup, fie ele bune sau Skizzen zur GemăIdekunde, vololl, fasooLX-X, In oo privește pe oei trei fondatori ai logna, catalogul lui Csakl le atribuie cinci re nici unul nu s-a dovedit a fi autentici li II II II II II II II II aterial compa- oo de table-școalei vene-asupra cărora din Bologna ediocre" (Studien und ) o Academiei din Во tablouri d intra oa lo e nus dormind cupru, x , m, o Am găsit în Bar-o gravură semnată de Agostino Car- e catalogat n n genul lui Ludovico Oarraool* tisch ѴОІ І , P,lo , - г -racci care reproduce fidel tabloul în discuție, Bxecuțlâ și'dU mensiunlle tabloului pledează pentru o copie după gravura nalatăo o II II x om, catalogat copie după Ludovico Carraccio Factura liberă și finețea modelajului ne-a convins că nu poate fi vorba de o copieeProfQ Rober-to Longhi ne-a indicat că la galeria din Modena șl la Roma (Casa Patrizio) sînt compoziții similare cu cea din Sibiu, atrlbu-ite ou certitudine lui Sisto Badalocchio ( = ),elev al lui Annibale, cu care a colaborat la vestitele decorații din palatul Farneseo Nu am reușit însă să obținem fotografiile celcr două compoziții indicate de Longhio Jc Sfîntul Francisc Seraficul^ pînză x ci и ii catalogat "Școala lui Agostino Carraccin Lucrarea are caracterele listice și tehnice ale primei jumătăci a secolului XVII și cotările noastre ne-au condus către Bernardo StrozzioProf© ghi ne°a corectat intuiția făcînd precizări în sensul că e ba numai de o derivație din Strozzi, identificarea precisă autorului fiind dificilă© © loan Botezătorul în pustiu gat copie după îndoiești că e ci de un urmaș Francesco Mola Papei și al Cristinei a Suediei, din Rom a o In jocurile de lumină și umbră se simte o influență a lut Guercino» Lexicoanele citează o compoziție de Mola eu același titlu existentă la biserica Santa Marla de la Vita din Mi- II II II cer- H II pînză x cm, catalo-Anniballe© Siguranța execuției nu te lasă să te vorba de un original e desigur, nu de Annibale al săuo Longhi a pronunțat numele lui Pietre ( - ), elev al lui Albani, protejat, al președinte al Academiei SoLu*a II II II avut l preala ax ouțl p»rtndu-»l d alt- «, e« г fl intr-aa văr vort - «■« nu — voi v e л л-МИваі de un a recunoscut această părere susț toscan de după o© dupfi Annibale© A nată II Toate Ro apte cinci tablouri eînt întrr Adevăr* mediocre pentru r pronunța în fața lor* ahiat cu rezerva formali din cete-log* numele unor mari artiști cum au font Сяггяосіо Ояг la nivelul unor mici maeștri e dificil - uneori chiar Imposibil -fixezi definitiv o atribuire* Liber Iată însă că două tablouri* atribuite lui Plnmbo șl s-au dovedit a fi de mina Carraccilor* Batjocorirea lui Cristos* pînză x cm* a fost rat drept o lucrare de Giorgioneo Atribuirea aceasta s—a trst pînă la venirea lui Frimmel la Sibiu care l-a opera *unui urmaș al lui Sebastiano del Piombo” ( Klelne riestudien* ^-* po )o Examinîndu-i de mai tea evidentă a facturii și a coloritului ne-a poate fi-vorba de o copie pe tablou «= iar în ce privește stilul că nu are legătură cu lui del Piomboo Clar—obscurul ni se părea cvasi carravag Convinși fiind că tabloul merită un studiu mai amănunțit scris următoarele ProfoLonghit WE adevărat că e un amestec stil venețlan și roman dar nu-mi pare plauzibilă direcția lui del Piomboo In orice caz* e o piesă frumoasă* cel puțin pentru II II II II păs = с ons idei at Gale- uite ori călită-convins că nu după cum indica o veche etichetă de al ISta аз II II H II II muzeul nostru* dar lui Carravaggio?”o der a căzut foarte ghit ” compoziție cumpărată anii trecuți la Londra pentru pinacoteca din Bologna și care* după părerea mea* e atribuită lui Ludovic© Carracci» Dat fiind faptul că și tabloul dvso îmi pare bun* mă gîndese că poate să fie vorba de o replică puțin variată al aceluiași maestru bolognezwo Pentru a obține fotografia tabloului din pinacoteca din legna ne-am adresat ProfoCesare Gnudl* unul din cei mai buni cunoscători ai picturii bologneze» autorul catalogului retrospectivei de la Bologna închinată Carraaollor la aIntr-adevăr t tftbloul elblan poate fi considerat o variantă a celui lognez (pînză* o x * ош)« Contrastele de lumină sînt accentuate iar factura nl ne pare mal energicăa Tabloul din Во- nu aș putea face o atribuire sigurăo Săgeata noastră nu a nimerit ținta în aproape de ea căci iată răspunsul lui foarte asemănătoare cu tabloul dvso a II II Cercul bo— mai - - log» txlb lt t, , lul »„„lb,le m lul li>(taioo Cn^ni ” ti , am o miog»! in „S ,u, „ „s„sl „„ e , unul din marii biografi al Carraoollor, povestește la "In r,lua următoare morții lul (e vorba de moartea lul Antonio Carracci, nepotul său, în același loc, pe un •xpuseee cadavrul lul Annlbale la capul căruia era așezat bloul făcut de mîna lul,în figuri pînă la mijloc, Crlst încerc-nat cu spini, batjocorit de evrei, pictat la cardinalul ?ar= nesl" (Le Vite de Plttorl, p<> )o Pe baza acestei Informații șl a două gravuri, Cesare Gnudi crede că tabloul din Bologna a foet pictat de Annlbale și că el e chiar acela care a foet expus pe cadavrul autorului lul» Intrebîndu- pe Longhl asupra motivelor sale în virtutea cărora atribuie tabloul lul budovlco, savantul italian ne-a răspuns că nu șl-a publicat opinia șl că, de alt-» felț distincția dintre Ludovico șl Annlbale, în primii lor ani bolognezi, e un lucru foarte dificilo Pe altfel, însuși Gnudi, în fișa tabloului din catalogul expoziției din , face o a-luzie la Ludovicoi ”aceast§ foarte ușoară tușă’ de penel care se pătrunde de mobideți luminoase, încă correggești, și amintirea compoziției de extracție venețiană care se nuanțează inseih? sibil în zonele ambigui ale pseudocaravaggismului , de origine mai curînd ludoviciană*o Ne avînd suficiente argumente spre a ne putea pronunța pentru Ludovico sau pentru Annlbale, am specificat pe eticheta tabloului numele amîndorura, mulțumindu-ne, deocamdată, cu această atribuire, în orice caz mai precisă -e-cît cea veche a lul Frinnnel "Urmaș al lul Sebastiano del Pi®bo” Tot cu concursul Prof Roberto Longhl am Identificat și tabloul Venueșl Amor, catalogat "în genul lui Liberi Convinși fiind că nu are raporturi cu stilul lui Liberi, în comparație eu o pînză de mîna acestuia de la Brukenthal, am trimis fotografia lul Longhl rugîndu- aă ne su ți » I tă ră pun ol "Tableul I»’» „ а л ьа г a ti După cît ! l Uf» -„ „iul, ,„f dl V M flb » lut but”"” X I)- , x B« f «f "« -J a” ( ,‘ ’ Beilor!, ? căi Annlbale) aetefalc, te- îl M H II II II într-adevărv bM albe o execuție mal atentă coca со nu ne împiedică să recunoaștem că tabloul яГЬіапр replctat șl mur* darf este o replică autografăo Vechea atribuire a tabloului vie-ne» care— viza pe Ludovico a fost respinsă încă din de Heinrlch Bodmer Lodovico Carracoi® Burg b Mo azi fiind omolo -gat drept operă certă de Agostino Carraccl (Jahrbuch der ^unst* historischen Sammlungenp volo Șl» » Anton Sohroll, Vienaep o)o Se știe că legătura lui Agostino cu venețlenil se constată pînă în ultimii săi ani In perioada sa romană» oînd lucrează sub influența lui Annlbale» la palatul Farnese» se constată o fermitate mai accentuată a formelor» cum este și cazul tablouri акттат пр ЛОФЛ ™u^bIER SPANIOL DIN COLECȚIA MUZEULUI DE ARTA AL REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA Viorica Dane Muzeograf specialist la Muzeul de artă al Republicii Socialiste România Atenția noastră s=a concentrat, în ultimul timp,asupra u-nor mobile interesante ca formă și motiv® decorative, căutînd să identificăm nu numai locul de origine, dar și secolul în ca«= re au fost createo Astfel, două mobile care aparțin aceluiași gen celuia de cabinet-secretar și a treia, o comodă pe înalte și arcuite, primele două provenind castelului castelului Peleș din Sinaia și colecțiile noastre datorită unui transfer nicării de fațăo Cabinetul de formă paralelipipedică, II il И и LI adică a= picioare din fosta colecție a a treia intrată în = fac obiectul comu = н H este constituit din== tr=o ladă așezată pe alta de aproape aceleași dimensiuni, avînd ambele mînere laterale pentru a putea fi deplasate separat* El aparține tipului de cabinete, denumite ’*vargueno (de la orașul Vargas de lîngă ^oledo), renumit pentru fabricarea acestui gen de mobile) , fiind destinat să împodobească castelele seniori =• lor feudali și la nevoie să-i întovărășească în peregrinările lor © Funcția sa de bază era de a primi prețioase blbelori de a ascunde scrisori șl acte compromițătoare în -ertare Cel pe care îl prezentăm este denumit "contador ceea ce înseamnă cablnet“blrou deschide printr-un capac rabatant, oare serveș e *«₽ aarta, atunci cina «a d°“S “ ’ minate prin cita un «în=t £» f'“S d* ' o и (l o H o И II II a ii sau bine vargueno" de cămătar» Lada superioară se asă de ter- ii li I u H II In interior| această ladă se dovedește a fi un cabinet—secretar, cunoscut oa formă și în epoca Renașteril,Sertarele sînt suprapuse pe cinci rînduri, formînd registre orizontale, intercalate cu o ușă centrală și două pseudo^uși laterale care amintesc frcntoanele arhitectonice o Postamentul are patru sertare mari, dispuse pe două registre și separate între ele printr—un motiv identic, format din mici figuri geometrice Sertarele sînt atît de bine mascate încît dacă nu ar avea broaște ar părea simple motive romboidale© Ambele piese sînt din lemn de nuc, împodobi— te la exterior cu motive geometrice Lada superioara are orna» mente de formă romboidală, dispuse simetric, decupate din lamele de fier vopsite în galben, în formă de rozetă, terminată țrin frunze stilizate, întregul motiv este cuprins într-un chenar în torsadă și se desprinde pe un fond de catifea vișinie, azi extrem de uzată, Contrastul de culori și de materiale asigură un efect deco= rativ puternic, Inchizătoarea tăbliei este extrem de originală, în formă de scut (să nu uităm că acest cabinet este destinat nobilimii spaniole) reprezentînd un fel de blazon, cu animale heraldice afrontate din lamele de fier decupat, dispuse în stînga și dreapta broaștei Un sistem de bare mobile, pornind din hiatul mobilei, întărește încuietoarea Tot din metal sînt și le= gâturile de pe părțile laterale, dispuse simetric și la distanțe egale Minerul din centru este o capodoperă de feronerie In interior, cele sertare ale cabinetului sînt dispuse simetric în jurul,ușii din centru, care, la rîndul ei,maschează alte trei sertare Lemnul este sculptat în forma de colonete și arcade și încrustat pe alocuri cu plăcuțe din os pictat în cu-lori vii, reprezentînd cîte o scenă pitorească din viața cotidiană: peisaje înveselite de diferite păsări într-o atitudine combativă, pescari vîslind, diferite edificii sumar schițate sau vegetația mediteranească,sugestiv redată Motivul romboidal,care apare ca un leit-motiv, este încadrat de un chenar în mezzo-re-llef| în inter lor,alte patru romburi mai mici, din os pictat,cu motive cruciforme Cele zece sertare ornamentate cu cîte două motive romboidale mari, delimitate prin cîte două colonete sus- II II и II ii II II II țlntnd o arondă, sînt subliniate de un dispuse în două eenaurl Partea inferioară, caro conține patru vele celei superioare, fiind concepute motiv de hașuri oblice sortare^amintește moți-în același spirit, dar realitate mai alea prin efecte de culoare, aplicată pe lemnul în relief - X'ow,aur șl bej—*Aa ,plăcuțele din os pictat sînt mult mai diaorete» Chenarul în oare se află flecare sertar este format din motive dreptunghiulare mici, grupate cîte trei sau cîte șase și alternînd cu un ornament vegetal stilizate Acest vargueflo din colecția muzeului seamănă cu cel expus Național din Barcelona șl care provine din Colecția e apropia de o piesă Mobels, care aparține Colecți- în Kunstgesohlchte des din Madrid^* cabinete, toate încadrîndu— se rezultă că ele aparțin secolu-mic i la Mutoul / Luis Puia din Madrid '* De asemenea se poat reprodusă ei AoByne Din compararea acestor trei prin stilul lor aceleiași epoci, lui al XVI lea și că ebenlștii re luau aceleași motive,cu schimbări* Ceea ce este interesant de subliniat sînt elementele realiste strecurate cu abilitate în noianul de ornamente cu caracter pur decorativ* Alt gen de cabinet este cel format tot din două corpuri suprapuse, dar cu postamentul constituit din coloane,dispuse distanțat, ceea ce creează o impresie de gracilitate, opusă celei pe care o dă vargueno—ul studiat mai înainte* Partea superioara are tot forma unei cutii paralelipipedice, cu șase sertare dreptunghiulare dispuse pe registre orizontale, alternînd cu trei uși, din oare cele două din ultimul registru sînt fapt sertare avînd numai motivele arhitectonice ale ușii centru* Ușa și aceste dou£ sertare sînt decorate cu motive hitectonice, amintind fațadele palatelor spaniole din sec al XVI-lea* Atît sertarele, cît și ușa au în centru același motiv de romb încadrat într-o arcadă; în centrul fiecărui sertar al ușii se află o broască* Motivele ornamentale - dispuse trie - sînt inspirate din arta maură a cărui amintire se trase atît de vie Colonete simulate flanchează părțile rale ale sertarelor și a ușii, iar către centru un motiv arab, dispus fie pe verticală, fie pe orizontală, conține aparent == de din ar-olul II u II u păs-late-tipic plă- - cuțe de os pictate fiecare cu litere arabe» In stînga află cîte un buton metalic tarele'» tat tiv tul din cu Și II tl H ornamente ce dă o șl H H se sprijin avînd gură corn- h cîte un motiv floral, geometric sau dreapta broaștelor de pe sertare ѳѳ care permite să se tragă în afară ser-Ble sînt despărțite prin cîte un brîu cu un motiv scuip » format din unghiuri» Colonetele în torsadă formează un mo-* care revine stăruitor în întreaga piesă» Pe margini, cabine-» are pe chenarul din lemn de culoare maro deschis, lamele de fier vopsit galben decupat â jour, ceea mare vioiciune întregii compoziții» Postamentul de acest tip, denumit MpuenteH (pod) nă lateral pe două picioare terminate prin gheare de leu, în partea superioară două capete de leu cu cîte un inel în sculptate în semi-relief ou o deosebită măiestrie El este pus dintram șir de patru colonete cu caneluri, care se îngroașă la bază și se termină cu cîte o protuberanță inelară» In partea superioară colonetele sînt legate între ele, prin arcade care derivă dintr-o bară mai lată, ornamentată cu un motiv de ove a-vînd lateral cîte o rozetăi în dreptul fiecărei colonete,deasu -se află cîte o mică urnă» Montanții acestui postament mult mai groase decît cele II II H II ii и II pra barei sînt formați din cîte trei coloane din centru» în mijloc» se află o coloană în torsadă încadrată de alte două I luri în partea superioară» Cabinetul dovedește o predilecție pentru simetria formelor, un ritm arhitectonic subliniat prin registrele suprapuse,un e-chilibru al volumelor bazat pe o judicioasă repartizare a valorilor» calități specifice artei Renașterii italiene și care apoi au fost trecute și altor țări» Bogata ornamentație în care se îmbină elementele stilului "mudejar" a Renașterii și a lui» ne-au condus să situăi puțului secolului al XVII-lea în Peninsula Iberică» A treia piesă care face obiectul comunicării este un dulă-pior—comodă care seamănă oarecum cu piesele realizate în Pranța, Germania fia începutul secolului al XVIII-lea» De formă din care cel median este mai înalt,cel tt H и ii К II iii balustru* cu elemente în torsadă bază și cane II ii II II Barocu- această mobilă ca aparținînd înce * cînd Barocul italian pătrunde și li Anglia galbată, are trei sertare u de н ii sînt de f iecare reprezintă capete de lei, cu un inel în botoBronzul aude maestruo De asemenea, restul moti-finețe dovedește simțul artistic și II superior mai îngust și cel inferior cu baza violonată mensiuni mijlocii* Comoda se sprijină pe patru picioare fine oară a ei Lemnul de diferite esențe aliza un joc rafinat de culori, este înviorat prin scenele vînătoare pline de dinamism, obținute prin incrustați! Diferitele etape ale vînătorii de mistreți sînt scoase în dență prin compozițiile distribuite pe partea anterioară a bilei, fiecare sertar avînd reprezentat un alt moment cînd nătorii hăituiesc animalele sălbatice cu ajutorul cîinilor a unor lăncii speciale o De asemenea, pe părțile laterale scene cu personaje și animale, în același decor ca și cel pe restul comodei o Mînerele, dispuse două cîte două pe sertar rit este cizelat de mînă velor intarsiate cu mare priceperea ebenistuluio redării pantaloni bufanți, pălăriuțe ou borul rotund, cu pană de farmec ale peisajului, ale cărui denivelări linii frînte, vegetația din primul plan, reda-foarte mari în comparație cu copacii stilizați, , are di-i foarte arcuite în afară, care se continuă pînă la tăblia super -urmărind forma ondulată a întregii piese, , savant distribuite pentru a re— de os o evi- [ - H II II Ц II costumelor din epoca lui Filip al II-haine scurte și largi, care notațiile Fidelitatea lea ( - ), flutură în vînt, sumare dar pline sînt sugerate de tă la dimensiuni contribuie la frumusețea acestei piese, remarcabilă prin for^ a ei elegantă și bine proporționatăo Comoda, deși inspirată după forma scrinurilor franceze,răspândită apoi și în Germania și în Țările de Jos, ornamentată cu scene care la o privire mai superficială ar putea să inducă pe *, este dinamică , un exemplar valoros și in-iole din secolul al XVIII-lea* Și aceste înt inspirate din literatura poporului iberic Trebuie я II ii ii li ii ii C cercetător să le considere ca opera unor meșteri germani prin particularitățile sale «bazate pe o concepție mai a distribuirii motivelor decorative, teresant al artei spân remarcat încă odată finisajul comodei care atestă măiestria care ajunseseră și ebeniștii spanioli II X «* *=* Din analizarea aceeter trei piese de mobilier, aflate în patrimoniul Muzeului de artă al Republicii Socialiste România, rezultă originalitatea caracterelor - i au contribuit aă-i confere un aspect masiv șl totodat e impresie luxuriantă - de ornamente reținute în chenare тегеі îmbinarea acestor trăsături este marcată de același rism care emană din literatura, muzica șl din dansurile peporu lui spaniol, a cărui originalitate și vitalitate în aceste do menii sînt bine cunoscute© aparent contrarii «=> care aerian , st» м К T В / Guta del Mueeo del Palaoio Nacional sala XXXIII Nr» cat » ^ , foto p« (Bxp«internaționala din )» / Adolf Peulner, Kunatgeschiohte doa Mobels» Propylaen ? p o , reprod nr • ІІЛХ°ЭѲ eq ay gXOfueds °оиѳпЭдѳд ШАГ™» л •gloȚueds e«ioîaflȚn([ f ■ I IP / /> № r **/* «"*/*✓*' ■Л V •^•** «*Z • •*> * • *\ • Л ** * z IWfoes •deouȚ $ȚOȚUBds ? «*V °оиѳпЗ ec= tivă, demne de un iscusit “miniaturist” cum era Scarsellino Coloritul viu în stofe și draperii radiază în contrast cu griurile subtil nuanțate ale carnației personajelor și mobilierului o KL se apropie de cromatica compoziției ‘Prezentarea la Templu , pictură din galerie, realizată de un alt elev al lui Veronese, Panoul de lemn de esență moale, pe care este așternută culoarea are, cu siguranță, o vechime corespunzătoare epocii în care a activat artis tul ferrarezo El și-a pierdut total culoarea sa naturală Fatina vremii, cariile și microorganismele i-au străpuns Întreaga sa gro-l-au decolorat, l-au măcinat sau brelor Capetele holzșuruburilor, oare II II III* II i-au slăbit rezistența fi susțineau cîndva traverse- profi- u и le întăritoare ale suportului sînt foarte rudimentare, au Iul neomogen* pasul mare* inegal , ele au fost realizate de un fierar, cu modeste mijloace manuale© Imaginea radiografică, bine conturată, nu aduce nimic care să vie în contradicție cu partea vizibilă a picturii o Ca urmare a celor relatate, tabloul nu reprezintă o copie, autorul său este însăși Scarsellino© Adolfo Venturi, în volumul citat, specifică faptul că Scar-sella a pictat mai multe lucrări cu acest subiect, pe care le-a conceput asemeni unor scene familiare, le-a imprimat o notă specifică picturilor de gen, astfel că acestea ar fi un alt indiciu ca lucrarea a fost tot de el realizat© Apoi, opera respectivă constituie una dintre creațiile sale cele mai izbutite, așa câ este verosimil ca el să^i fi făcut și o replică© Profesorul Lionello Puppi, care a fost solicitat să-și spună părerea (după o fotografie pe care i-am trimis-o), referitor ia concluziile noastre, a confirmat, prin scrisoarea sa din lo iulie , că lucrarea este o replică autografă a picturii cu același titlu, aflătoare cu ani în urmă în colecția Guggenheim© De aceeași părere au fost și alți specialiști de seamă din străinătate care vizitînd muzeul s-au oprit asupra lucrării respective© Să fie oare acesta exemplarul deținut înainte de Guggenheim? Deocamdată este greu de stabilit© Pe reversul tabloului sînt mai multe inscripții care cu timpul ne vor permite să elucidăm aceasta complicată problemă© Pe o fîșie d© hîrti® este caligrafiat nuiele Parmigianino© Este vizibilă, parțial, și o semnătura, poate a aceluia care a făcut atribuția© Cineva, cu un creion albastru, a anulat-o© Pe o altă etichetă, de astă dată tipărită și mult mai veche, se poate citit RACCObTA DEL CONTE* GIAM o(în fișa analitică este menționat că se putea distinge și inscripția, secolul XVII)® Alte fragmente de etichete, tot vechi, indică, după cît se pare, un număr de inventar ( )° Tot pe spatele tabloului sînt pirogravate patru Inițiale s CoG©B©C©, probabil inițialele nume -lui de pe eticheta tipărită și care ar însemnat(C) CONTE, (G) GIO VANNI, (B) BATISTA, (C) (?) Mai există o inscripție recentă aplicata cu creionul direct pe placa de lemn, Par mingi ani no© După cîte se vede, în inscripțiile menționate nu sînt amin-Guggenheim ca fost posesor tiffi n și nici tiți, nici bcarsellino ca autor ЗУ al lucrării, fapt care nostru ou oel reprodus că clișeele celor două re evident că tabloul re avea posibilități și mijloace să dețină opere artiști italieni printre care li no o pune în balanță confundarea exemplarului în Storia dell’Arte de Venturi, chiar da= lucrări se suprapun exacta In schimb, apa-a aparținut unui colecționar important ca= autentice de a lui Scarsel- și această replică Printre operele de artă expuse în sala a IV-=a, a căror etichete este caligrafiat numele reputatului pictorbo-lognez Giovanni Francesci Bărbieri, numit Gu erei no ( = ) <> Prima, o pînză de vaste proporții ( , © x , ©) se încadrează în ciclul celor patru variante, cu acest subiect, realizate de GuercinOo Faima de care se bucura Guercino, atît ca pictor cît și în calitate de conducător al Academiei din Bologna (începînd cu arul , ca urmare a morții lui Guido Reni /) a determinat ca nume -roși artiști contemporani și din epocile posterioare să se inspi= re și să învețe din opera sao Ca atare, este și firesc ca în mul^ te pînze de ale admiratorilor săi, concepute în perioada de for= sau chiar în cea de maturitate artistică, an^renta guerci-nescă să fie foarte pregnantă, uneori in asemenea măsură îneît unele află li H li italiană din secolele XVII-XVIII se Galeriei universale, două picturi il fost atribuite o să facem acum o incursiune în din Muzeul Republicii,purtind lui GuercinOo Pînză "Agar și Galeria ducelui Camilie de trecut de asemenea prin fosta colecție regală și a fost de Bachelin /, școlii bologneze din secolul al o examinează și el dar nu aduce nici un ele -ulțumește să o încadreze în pictura italiaiă fără a preciza școala Preluată de muzeu detestabilă, lucrarea a fost supusă,de După restaurare, aspectul dintre aceste lucrări să=»i fi Legat de aceste considerente, istoricul celui de al doilea tablou pe eticheta de plexiglas, însemnele Ismail în deșert”, Rohan, a ' atribuită inițial, XVII«leao Goulinat ment în plus, ci se din secolul al ХѴТІ—Іѳа, într^o stare de conservare îndată, intervenției restauratorilor care provine din ii ia iveală remarca u picturii s-a schimbat multo Au fost scoasa bilele sale calități, oare au determinat pe specialiști sâ o atribuie unui artist cu renume din școala bologneză, și am * me lui Guercino » Dar* cu timpul* și această atribuție a început să fie pusă la îndoială* da cercetătorii noștri șl șpe cialiștii care ne au vizitat galeria» Tehnica in care era realizată lucrarea apărea undeva improple pentru Guercinr'o Unii o apropiau de școala germană* alții de creația iul Carie găsit chiar puncte comune între pictura noas- tră și cea a francezului Larent de la Hire intitulată nTezeu ;âsind sub stîncă sabia și sandalele tatălui său fîgeu” (Buda pesta)» Gum era și normal, în asemenea împrejurări, s >au fă= cut investigațiile corespunzătoare raportate la școala și autorii indicați mai sus, iar rezultatul a fost un nou impas» Intre artiștii germani din secolul al XVII^lea nu a putut fi găsit un autor pentru tabloul din Galerie și nici Cignani sau Laurent de la Hire (ultimul, cu excepția tabloului citat care este produs sub înrâurirea operelor italiene) mult deosebiți ca viziune, influențe și interpretare, nu puteau înlocui numele lui Guercino de pe eticheta tabloului infățișînd scena Madona cu princul și Sfdoan Botezătorul copil "de la National Gallery of Scot land, "Tancred rănit, deplîns de Erminla" (Roma, GalloDoria-Pamphily) și alte tablouri de ale lui Guercino dovedesc strînse legături față de lucrarea de la Muzeul Republicii «Urmărind însă îh diverse publicații operele artiștilor italieni cu scopul de a identifica picturile din galerie, a fost remarcat, la un apropiat ca înfățișare de capul lui Agar (București),iar reversul filei, însăși o variantă a compoziției noastre, tren de apropiată de aceasta® Autorul lor este Pier Francesco Mole ( - ), pictor roman influențat de F^Albani, Guer-cino și de operele pictorilor venețieni din secolul al XVI-lea "Studiu de cap" aparține Galeriei Doria, Scena cu Agar - Galeriei Qolonna din Roma, iar amîndouă sînt considerate de Wart Aralan, ca fiind pictate între anii o o In vastul său (pp^S^bo)» Arslan analizează lucrarea de la Galeria Uolomxa я и li II II II •иг И li lllti II oment dat un studiu de II pe publicat in Bolletino d’Arte NruII, din august ? El о situează printre operele lai Mala asupra cărora Influența, bologneză și în spe+*ă cea guercineacă a avut un deosebit efect» Ars lan dă amănunte șl cu privire la cromatica lucrării de La Roma, cromatică inspirată din operele iul Guercinn, amănunte ca re au o coincidență atît de marcantă față de pictura de La Bucu * rești, încît cititorul avizat are impresia că specialistul se referă ia pictura din patrimoniul Galeriei universale* Prin urmare atribuția Guercino a avut* pînă la un anumit punct, o bază bine justificatăo pînă aici au fost stabilite două lucruri și anumes existența în opera de la Muzeul Republicii a unor aspecte evident guer-cinești și caracterul acesteia de replică față de lucrarea de la Galeria Colonnao Urmează a se stabili • l curești este realizat de Guercino și a servit ca modșl picturii de la Colonna, sau ambele lucrări sînt create de Мо аэ II Pentru aceasta sîntem constrînși să apelăm din nou ia arti colul lui Arslan o Preocupat de a stabili un fir cronologic în creația pictorului roman, Arslan a urmărit, pas cu pas, operele artiștilor care l-au influențat pe Molao In consecință, el compară tabloul II II ine H bună «Agar și Ismail în deșert" de la Galeria Colonna, cu pictura, avînd același subiect, realizată de Andreia Sacchi ( ^-*! ) pentru palatul lui Antonio Barberini^o Mola, după cum spune au torul* extrage din această operă al lui Sacchi, conceptul compozițional» De f apt * dacă confruntăm imaginile, observăm, că insăș-detaliile, cum ar fi capul îngerului, l-au inspirat într-o măsură, pe Molao Intr-un alt pasaj, Arslan leagă racursiul îngerului de viziunea lui Pietro Testa ( - Șo), un alt pictor roman de la care s—a inspirat Molao In chipul lui Agar și în diul de cap" de la Doria, ță a lui Pietro da Cortona ( - )» Acest ultim amănunt și tăcut să apropiem pînză, "Agar și Ismail in deș«rtr zeul Republicii, de lucrarea lui Laurent de la Hire -d ne-a de la Mu- u и și a lucrărilor cu Agar de la Galeria Colonna și București, era în plină glorie* cu un stil propriu* bine conturat, el nu mai putea fi influențat de un Pietro Testa sau Andreia Sacchlo Nu pot fi considerați drept creatorii tabloului din Muzeul Republicii nici Saccbi și nici Testa, deoarece nici unul dintre H ei nu a întrunit, la acea vreme ( o= o), influențele lui Mola, Guercino și da ^ortona într-o singură operăo In concluzie» tabloul "Agar și Ismail în deșert" de la Mu- H zeul de artă al Republicii Socialiste România este pictat între anii o- o de Pier Francesco Molao Ar fi posibil să se nege posibilitatea ca un artist să repete de două ori și aproape exact, același subiecte De aceea, în afara exemplului cu Guercino, pre - zentat în introducere, găsim oportun să menționăm că subiectul cu II Agar este foarte frecvent în operele artiștilor romanic Pietro da Cortona, pictează un ciclu întreg inspirat de acest subiect biblic Unul dintre aceste tablouri, se află la Muzeul Republicii petă de două ori imaginea cu reproduce în articolul său "De betekenis van Francesco Cozza’s Hagar en Ismael (Bulletin van Het Rijksmuseum trei variante cu "Agar și Ismail în deșert" ( o = )o Offerhans reproduce și el tabloul iui Mola, "Agar și Ismail în deșert" de la Galeria Colonna de la care s-a inspirat, de astă data, Cozza© In Lexiconul Thieme=Becker, printre operele lui Mola citate, figurează, în afara celor două lucrări reproduse de Arslan ("Izgonirea lui Agar, GaloCapitoiina și "Agar și Ismail în deșert", Gal©Colonna), încă o pictură cu izgonirea lui Agar (Gal Scleissheim) și alta cu Agar Darmstadt)© Deci, iată că, dintr-odată care realizează mai multe iași subiect© Saccbi, după cum s=a mai arătat,re gar și Ismail în deșerte Offerhans li Nrd, ,pp © - de Francesco Cozza ie și Ismail in deșert (Muzeul din din școala ti găsim patru artiști replici sau variante ale acelu- и и и H Sub raport compozițional, tablol de la Muzeul Republicii ne apare mai echilibrat față de cel de la Galeria Colonna© Forma pă* trată, în care se înscrie varianta de la Roma, este înlocuită, în cazul nostru, printr-un dreptunghiu cu colțurile tăiate (octogen) Muzeul de Artă al RoPoRo, Galeria Universală, catalog fără dată ( ), Nr» , p | Muzeul de Artă al R»P»Ro, Ghidul Galeriei Universale, București (fără dată), , poJOo In studiul respectiv WoArslan se ocupă numai de operele lui Mola aflate la Noma» ii replică'a acestui tablou se află la Muzeul Ermitaj din Leningrad© ? - J Pier Prancesco Mola? în deșert" Muzeul de artă Pier Prancesco Mol a? "Agar și Ismail în deșert Galeria Colonna al Republicii Socialiste DOUA TABLOURI DE ALBRECHT ALTDORFER IN COLECȚIA MU LEULUI DE ARTA AL REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA Anatolie Teodosiu Muzeograf specialist la Muzeul de artă al Republicii Socialiste România Apreciate în mod deosebit încă înainte de a fi intrat în colecția Muzeului de artă al Republicii Socialiste România, tablourile "Convertirea la creștinism a unei principese" și "Botezul unei principese" ne sînt semnalate încă spre sfîrșitul celui de al doilea deceniu al secolului XX, cînd acestea au fost expuse, în , la Expoziția "Aussteilung Deutscher Kunstwerke’^^o Cu această ocazie Hans Braune și Ludwig Volkmann le-au atribuit unui anonim bavarez, considerînd ca dată a realizării lor, anul lȘ oo Ulterior, Emil Coliu, în articolul "Muzeul loan Kalinde -ru" /, spune $ "Primitivii germani sînt reprezentați prin cinci piese, cinci panouri de altar provenind probabil din școala ba-vareză de la Munchen, bine cunoscută și îndelung studiată" o Din păcate, numai două dintre aceste tablouri "Școala bavareza, secolul al XVI-lea, "Jertfa lui loachim" (Convertirea la creștinism a unei principese) și "Botezul unei sfinte", panou de altar din școala primitivilor germani din Muzeul loan Kalinderu (Botezul unei principese), au supraviețuit bombardamentului șl au ajuns la Muzeul de artă al Republicii Socialiste România,unde au^ fignrat pînă în momentul de fața cu atribuția Hans Baldung Grien Cum atribuția încă de la început era considerată provizo -rie, investigațiile au continuat, urmărindu-se pe de o parte precizarea identității și subiectului lucrărilor, pe de altă parte, determinarea izvoarelor de inspirație, tehnica și viziunea artistului, elemente în stare să ducă la stabilirea epocii în care au fost pictate tablourileo II II II II II II u II II Astfel, cercetătorii au găsit ей tabloul "Convertirea la creștinism a unei principese** pornește de la gravura lui DGrer "Die Helligen Atoniue und Paulua, die Einaledler" (Sfinții Anton șl Pavel* eremiți), gravură realizată între anii Șoo- o și din oare* se spune , sînt repetate în întregime peisajul și Sfîntul Pavel o Gît privește autorul acestora* o informație prețioasă ne a furnizat-o ProfeLazarev care s a pronunțat în favoarea lui Al-brect Altdorfer* înainte de a trece la esența problemei este bine să arătam că confruntarea celor două picturi cu imagini după opere de ale lui Hans Baldung Grien ne°a făcut să distingem clar, douăvi«= ziuni* două universuri total deosebite* Se poate afirma chiar, că nu există nici un element comun, nici un fel de raporturi cu caracter plastic între creația lui Baldung și cele două compoziții atribuite lui, aflate în Muzeul de artă al Republicii Socia-De aceea, găsim inutil să reproducem o analiză comparativă între lucrările lui Baldung și cele de la București, atribuite acestuia, care cu siguranță nu sînt pictate de mina Iii* și să ne îndreptăm privirile asupra creației lui Altdorfer* După cît ne este cunoscut, Altdorfer a manifestat încădin tinerețe predilecție pentru peisaj pe care la substituit însă viziunii sale oarecum fantastice* Cerul de o rară profunzime,apa re la el de multe ori ca o explozie galactică, munții fac impresia că erup acum din pămînt, se înaltă vertiginos sub ochii noștri* Perspectiva este adîncă* vastă* lă care face impresia că abia se constituie* La Bladung* natura este mai potolită, terenul, deci dentat, este sedimentat la el, în genere ti u И II ШГ II II II II se formează incomensurabi El ne pune în fața unei lumi stranii în plina efervescență ii ii ii it ii acei-unții apasă greu pe scoarță* Peisajul este înfățișat oa un decor loare figurile din primul plan sau să sublinieze acțiunea în subiectul alea și nu ca un factor dominant al lucrării cum se poate remarca* în numeroase caturi, la Altdorfer* De aceea* este greu să întrezărim în compozițiile "Convertirea la creștinism a unei principese*’ și "Botezul unei principese"* Baldung șl eă recunoaștem mai degrabă germenii li II II II II II H u II temperamentul iul care au generat II II declanșarea forței vizionare din capodopera iui Altdorfer "Bătălia lui Alexandru" ( Mdnchen) Acești germeni se cristalizează în compozițiile noaatre cu deosebire în partea stingă, către linia de orizont, unde munții cu planuri abrupte par a țîșni din pămînt asemeni celor dl zana im Bade" ( Suzana în baie, MUnchen) șl "Bătălia lui dru" * Imaginile, in ansamblu, prin natura lor sălbatică oU— Alexan ® prin codrii cu arbori uriașж plantați între tufișuri întunecoase, prin munții gigantici cu versanți abrupți și prin siluetele minuscule ale construcțiilor pierdute în depărtări chile basme principesei din tabloul "Convertirea la creștinism a unei principese”, în strînsă comuniune cu natura, apar ca niște ființe e-nigmatice cu înfățișare umană, rătăcind într~o lume fantastică© Această fuziune dintre atmosfera de basm și religie este pregnantă și în lucrarea lui Altdorfer "Decapitarea Sfintei Eca-tsrina" de la Kunsthistorisches Museum din Viena, o operă atît de apropiată pe plan compozițional și al viziunii de cele din Muzeul de artă al Republicii Socialiste România, încît ne determina chiar, din primul moment, și după cum vom vedea nu fără temei, să înclinăm a crede că lucrările de la Muzeul Republicii și cea de la Viena fac parte dintr—un ciclu comun, conceput anume pentru a ilustra legenda martirei din Alexandria© Arhitectura peisajului este clădită pe baza unor principii similareo Cîte un grup compact de arbori, marcînd liziera pădurii» este masat în partea dreaptă a tablourilor» In stingă, cerul puternic luminat către orizont, se deschide larg, in adincime și contrastează puternic cu grupurile de arbori inundați în mare par te de o umbră densă Personajele plasate în partea de jos,pornind aproximativ de la superioară, unei curbe concave, reliefeze și mai mult grandoarea naturii •I II ne duc cu gindul la ;ermanee Personajele, și în special însoțitoarele II II II II III II H II II II II II III* I! H II Ijlocul compozițiilor eînt tangente,In partea loialitate de a compune,menită să Sclipirea luminilor ce brăzdează chipurile gi’veștmlntele personajelor punctează în mod analog ritmica sinuoasă a razelor oare, mult potolite în oele n urmă, își încheie circuitul pe tulpinile și frunzișul copacilor» Eroinele ingenunchiate, din toate oele trei lucrări Unt uweș H и — —* il lîntate în costume princiare aproape identice, cu faldurile dispuse radial, deopotrivă mulate pe trupurile acestora Tipologia și expresia pioasă a figurilor, desenul minuțios în cele mai mici nmănun-de asemenea, distingem și verdele olh de care închinată lui Altdorfer și mișcarea în ansamblu, corespund pînă te« In coloritul compozițiilor noastre, roșul de culoarea vinului, roșul aprins amintește Otto Benesch în monografia sa din » cînd se referă la "Decapitarea Sf Ecaterina" de la Muzeul din Viena, culori pe care le putem recunoaște și în alte lucrări de-ale artistului Proporțiile aproape identice, iar suportul de lemn lid tei cel II detalii sînt strîns de pildăs luminos , i— II li Considerînd însă П ca esență - lemnul de mo-în cazul lucrărilor de la Muzeul din București și lemnul de pentru cea de la Kunsthistorisches Niuseum din Viena - este folosit în mod obișnuit de către pictorul german Desigur că ar mai putea fi prezentate încă multe dintr-o seamă de compoziții de-ale lui Altdorfer care legate de altele aflate în tablourile din galerie, ca apariții ale unor sfinți pe cer, profilați pe un fond agini concepute sub formă de mici medalioane încadrate de nori, ornamente vestimentare geometrice etc că analizele comparative desfășurate anterior sînt concludente pentru a putea considera drept autor al tablourilor "Convertirea la creștinism a unei principese" și "Botezul unei principese", pe Altdorfer, să încercăm, în conți -nuare, să stabilim subiectul acestora Și cum, pe parcursul articolului s—a precizat existența u— nei strînse legături între subiectul din tabloul de la Viena (Decapitarea Sf Bcaterina) și subiectele tablourilor de care ne o-cupăm, să confruntăm acțiunea din lucrarea "Convertirea la creștinism a unei principese" cu imaginea pe care ne-o creează textul referitor la legenda Sf Ecaterina reprodus în "Iconograph ie de lfart ohretien" de Reau (Tomul III, Vol I, » pp - ) Vom constata că descrierea momentului, în R au, corespunde exact cu imaginea din tablou De unde s-a inspirat Altdorget cînd și-a ales subiectul, cînd a conceput aceste lucrări? Este o întrebare care ne îndrumă u II spre remarca făcută în fișa analitică referitor la gravura lui Durer "Sfinții Anton și Pavel, eremiți", remarcă care,după cîte s-a arătat, deschide calea spre determinarea perioadei în care au fost realizate tablourile Și, într-adevăr, dintr-o singură privire se poate distinge că autorul tabloului înfățișînd "Convertirea la creștinism a unei principese** a fost inspirat, în mare măsură, de gravura lui Durer, Bătrînul, arborii - ca formă și grupare - măsuța improvizată, ulciorul de pe ea și apa izvo-rîtă de sub măsuță, sînt aproape copiate» Se pune acum problema - este oare aceasta singura operă din ciclul respectiv inspirată după Durer? Răspunsul îl vom obține confruntînd tabloul lui Altdorfer ("Decapitarea Sf«Ecaterina*’? de la Viena, cu gravura lui Durer "Martiriul Sfintei Ecaterina” ( - oo) Grupul format din SfoEcaterina și călău într-un chip foarte asemănător» nea, într-o formă trapezoidală lăului, veșmîntul vărgat, nează formele anatomice și apoi capului martirei, constituie detalii care demontrează că Altdorfer a fost inspirat de gravura lui Durer» Apropieri există ișcarea altor personaje plasate în planurile următoare, în expresiile lor, în felul cum ele reacționează față de minu -nea cerească» Astfel, concludente sînt, reapariția într-o poziție similară a personajului care fuge îngrozit și a celui din fața Sf„Ecaterina, trîntit pe spate, personaj a cărui cap,văzut în racursi, este caligrafiat aproape exact» S—ar putea totuși crede că subiectul însăși a determinat , ai mult II II II odul la Altdorfer, este conceput El poate fi încadrat, de aseme-Trupul agil și alungit al că-în care dungile acestuia dese-ișcarea, atitudinea și găteala H и ir H cu atît cu im-do- în mod involuntar, această similitudine cît imaginea este inversată și deci, în acest sens, ar fi plicat un efort suplimentar din partea artistului» Insă, o vadă de astă-dată și mai grăitoare - transpunerea inversată ulei (Berlin, Deutsch es Mus eu) de către Altdorfer a gravurii lui Durer "Der Heilige Franziskus, die Wundmale empfanged" (Sf Fran cisc primind stigmatele, oo- o )» confirmă că Altdorfer a pictat la acea vreme lucrări inspirate de gravurile lui Dure , astfel că, după cele arătate anterior, apare clar că și ciclul Sfintei Ecaterina a fost imaginat, ca urmare a acestei influen- •I II - н Analiza din acest ultim capitol no ajută și la datarea tablourilor din galerie* Gravurile lui Durer amintite mai sus ,sirt realizate între anii - o » і Г lucrarea lui Altdorfer "Sfîntul Francisc primind stigmatele** este monogramată șl datată t o o Cum Otto Bonesch consideră, și pe bună dreptatețcompoziția "Decapitarea Sf©Ecaterina” de la Viena, anterioară lucrării Sfîntul Francisc primind stigmatele, (gravura lui Durer "Decapitarea Sf©Ecaterina") se presupune a fi realizată intre -IȘoo deci, Altdorfer a cunoscut-o înaintea gravurilor "Die hei-ligen Antonius und Paulus, die Einsiedler" (Sfinții Anton și Pa-vel, eremiți) și "Die Stigmatisation des hi* Franziskus" (Sfîntul Francisc primind stigmatele) realizate între anii oo-lȘo ) reiese că, "Convertirea unei principese" și "Botezul unei principese" se încadrează, ca dată, în jurul anului o » deci a fost definitivată înaintea tabloului reprezentîndu— pe SfoFran-cisc, lucrarea cu o tehnică mai evoluată© Ca urmare, se poate conchide prin a spune că tablourile din Galeria de artă universală a Muzeului de artă al Republicii So= cialiste România sînt pictate de Albrecht Altdorfer, au ca subiecte "Convertirea la creștinism a Sf©Ecaterina" și "Botezul Sfintei Ecaterina" și sînt realizate în jurul anului о ° litt NOTE / Volkmann,' Lo, și Braune, V» Katalog der AusstellungDeut-scherJKunstwerke, (Gem©aus Rum© Besitz), Kriegspraphik, Athenăum, Juni, , p© o / Emil Coliu, Muzeul loan Kalinderi, Boabe de Grîu, Anul V, nr* , , Po * reprod©color© pi© V (și pe copertă), Botezul unei principese, reprod© p© (Convertirea la creștinism a unei principese)© / Muzeul de Artă al R PoR©', Galeria Universală, Catalog, fără dată ( ), nr cat ?o, , / Observația este menționată în fișa analitică© AT Bona mo: ДГ> «я> Albrecht Altdorferо Botezul SfoE^ater na o Ulei pe lemn de mol ido o oxo o A b г a c hi Alt; d r r f -rr Convertirea Ія oreș • tlniam a Sf E ; itt*r i • na o Ulei pe lemn de molid Op ^ '> o CONSIDERAȚII FILOZOFICE ȘI STILISTICE ASUPRA LUCRĂRII "COCOR PE STÎNCA" DE SESSHU ТОЮ ODO ( o= o ) Alexandra Zigura Muzeograf specialist la Muzeul de artă al Republicii Soci alin te România marelui pictor japonez Sesshu Toyo Odo ( o - o ) din moștenirea lăsată țării sale și lumii întregi de al penelului care a fost în același timp un subtil Opera face parte un maestru filozof o Lucrările lui = din care cea în Japonia ca tezaur național gîndire preocupată permanent de a pătrunde ale viețiio • * Preot al sectei budiste fel toți adopții acestei secte care simbolismului juca un rol importante Această pictură sobră și subtilă,, în care culorile erau disprețuite, folosindu-se numai cerneala de China (pictură cunoscută sub numele de Sumi-e), poate fi definită din punct de vede-re tehnic ca o artă a liniei și a valorilor tonale * In cadrul acestei tehnici, pe o treaptă superioară a rafi -namentului creator, stilul Haboku un fel de ntașism cu cernea-lăw care neglijează total conturul și încearcă"să sugereze forma' prin pete de negru și gri, cultivă un limbaj plastic și mai laconic în care adesea formele sînt sugerate printr-o singură și energică trăsătură de penel, completată cu pete de cerneală vânt ai mare reflectă o (I parte sînt păstrate viziune cosmică șl o în marile adevăruri и H Zen, el a promovat = ca de alt «== o artă sintetică și aluzivă, î H II и ti artă că* dispun Acestui stil îl aparține și lucrarea aflată în Muzeul al Republicii Socialiste România intitulată wCocor pe de st in- « Să vede II II И (I absolut o II u и II u H acum pe s®urt ce este de fapt budismul Zen și ce preconizează el Budismul Zen consideră că ființa umană închide în sine meri forțe latente, care dezvoltate printr-o severă disciplină spirituală , îi pot permite omului realizarea adevărului Ca atare, omul nu are nevoie nici de ritual, nici de intermediar între el și divinitate ci numai de un maestru care să-l dirijeze pe linia unei discipline spirituale menite să- ajute să realizeze "Satori** adică "iluminarea"© Așadar se preconizează efortul uman pentru a ajunga prin leditație și asceză la sferele cele mai înalte ale gîndirii pure § dincolo de ceea ce poate fi închis între limitele expresiei verbale© Metoda sa este contemplația prin care se poate atinge granițele absolutului, iar scopul final este realizarea arm© -niei dintre ființa umană și adevărul absolut© Budismul Zen însemnează exercițiu continuu și trăire inter ioarăo Această sectă se împotrivește de asemenea oricărei spesu = se obține de la orice teoretizare este în pos ibil Ci u li и u и socotind lății metafizice eă nu cuvintele ci numai experiența personală dea revelația adevărului — și acolo unde este orice gîndire pur logică© Adeptul Zen trebuie să caute adevărul în și această intro-specțiune este exprimată de un precept Zen în felul următors "Privește drept și profund în propria ta inimă și cînd vei înțelege ceea ce ești, atunci vei fi realizat în— sușirea de Buddha"© Această realizare a naturii lui Buddha se numește în japoneză "Satori" sau în terminologia Zen "Kenske* oare însemnează aproximati с un oaș II II gîndi-s istem cărei recunoscută, constituie o justificare pen-pătrunde în sfera acestor speculații filo - la analiza lucrării care de fapt face obi Să trecem acu ectul acestei comunicări© Trebuie să menționăm de la început că întreaga pictură Zen este pătrunsă de un principiu estetic specific extremului Orient și care se afla chiar în inima Zen-ului și anume sensul "soli -tudini eterne*’© (în japoneză "sabi")o Nu este vorba aici de sentimentul deznădejdei, nici de sensul depresiv al singurătății, ci de un fel de chemare a absolutului, spre care unii oameni se simt irezistibil atrași și care vine spre tine numai atunci cînd lumea particulară care se mișcă în condițiile spațiului, timpului și cauzalității este lăsată în urmă, iar spiritul se că spre înălțimi în căutarea adevărului absolut o Aceasta structura sufletească a artistului Zen și ea se manifestă putere în întreaga creație plastică a acestei secte budiste, a-tît în China cît și în Japonia© Strîns legat de acest sens al "eternei singurătăți" (sabi) în dicționarul japonez, al terme -nilor de cultură există un alt cuvînt care vehiculează noțiunea de mai-sus și anume "Wabi" care se traduce prin sărăcie,sau în-tr—un sens negativist "a nu fi în societatea aleasa a timpului” Desigur această,sărăcie nu are nimic comun cu sărăcia propriu-zisă© In concepția Zen a fi sărac însemnează a nu depinde lucrurile lumești - bogăție, putere, reputație - și totuși я-jTnț în tine prezența a ceva de o valoare mai înaltă decît ziția socială© Din această așa~numită sărăcie C?wabi") derivă în arta plastice, u li fi ii II и II u u H II ЙІ II и и II II poneză simplicitatea în execuție$ economia de H H u mijloace r idi-este cu li de a "• u tl II п н н pete șl puncte apară șl tot- II o pictură cunoscută ca tehnică sub numele x;e fapt acest gen de pictură nu este o pictură în putea-o ase— ti н П и spontaneitatea șl o anumită tendință arhaizantă și de «ingerare a trecutului istoric etc De aceste două principii de bază! и пЫи (eterna ningură-tate) și "Wabi" (sărăcie) împreună ou noțiunile derivate din elet trebuie să ținem seamă în permanență la analizarea ploturi! artistului Zeno Să trecem acum la analiza tehnică a picturii •'Cocor pe stîncă** de Sesshu, pentru oa în final să încercăm să deeoifrăm principiile enunțate mai sus și semnificațiile ascunse ale au-biectului comentat astăzi o a Intr-o atmosferă ce pare îmbăiată în ceață un cocor singuratic stă pe marginea unei stînci, la malul mărilo Valurile lovesc țărmul stîncos, marea pierzîndu-ѳѳ în ceața depărtării* Cocorul născut din îmbinarea măiastră a cîtorva = ca de altfel și stîncile și valurile - par să odată să se topească în infinit* Așa cum am mai arătat avem în fața noastră nocromă,cu cerneală de China de Sumi-e® sensul european al cuvîntului, ci mai curînd a mana cu o schiță în negru și alb* Motivul pentru care a fost ales un material atît de fragil pentru a transpune pe el o inspirație artistică, ține de faptul că inspirația se cere transpusă pe hîrtie cu aceeași spontaneitate cu care a apărut ideea* Inspirația este aeeea care trebuie să miște pensula, artistul fiind în afara unui e-fort conștiente Desigur mușchii și ochii sînt conștienți că se trage o linie sau un punct, dar în spatele acestora nu trebuie să lucreze conștientul© Un comentator Zen spune pentru я explica acest proces de creație, că natura își realizează destinul fără să fie conștientă și în același fel trebuie să lu-creze și artistul Zenj sau folosind un exemplu și mai atrSgă tor, același autor arată că "un copilaș care încă n-a învățat eă vorbească este suficient să zîmbească ca toată lumea să fi« transportată, pentru că acest sîmbet e autentic și pur,iar copilul nu este conștient de el" In pictura Zen dacă intervine o reflecție între pensulă și hîrtie, efectul este ratat De a- и II н м н и II să completeze Imaginea și să- gă- II a pictorului care lucrează în tehr faptul că nu este permisă nici o sau revenire^ Punctul sau linia tra» area frumusețe ăiestrie tehnică ai rezidă și în II II II II nici o violențăoEste doar fapt , facă să II artis-stîncă- II II tl и încît se impun ochiului,iar spirit misterios respirînd -viața eter» n ceea ce privește spa-ai bine decît pictorii ceea se cere ca liniile și punctele să fie cît mai reduse la număr, ele urmărind doar să indice ideea* Intelectul spectatorului este acela care este invitat sească semnificațiile* Marea nica Sumi-e deliberare, retuș, ștergere, sată sînt irevocabile* In aceasta constă de fapt a trăsăturilor de penel din pictura cu cerneala de China,în care nu poate fi întrezărit nici un efort o liber dirijată expunere a mișcării, în care rezistă de principiul acestei frumuseți* Artistul urmărește doar să se miște pe hîrtie spiritul unui obiect sau ființe* La prima vedere nu pare să fie prea multă măiestrie tică și inspirație în acest cocor singuratic așezat pe o Dar privind îndelung și cu atenție, nu putem să nu fim impresionați și, pe nesimțite, cuprinși de atmosfera acestei lucrări* Imensitatea spațiului și a mării este sugerată cu niște mijloace tehnice așa de rafinate, încît se impun ochiului,iar prezența acestei ființe vii nității ne apare plină de semnificație* țiul - nimeni nu a reușit să- sugereze Zen* Ei nu s-au arătat interesați nici de sugerarea spațiului printr-o construcție geometrică de tipul perspectivei liniare (în adîncime), nici de recrearea atmosferei care îmbăiată fiin -țele și lucrurile din natură, adică a anvelopei, ci au reprezentat spațiul ca un vid din care se nasc sau în care se topesc fermele- Această sugerare a infinitului invită la meditație,întreaga atmosferă fiind de, lipiște,seninătate și pace*Daaă noam imagina în locul cocorului un om tot atît de singuratic și retras în sine ca și pasărea de pe stîncă, semnificația și ideea care se degajă, ar rămîne exact aceeași* Așadar, simplicitatea formei nu însemnează întotdeauna lip-în Iată - așadar - transpus în Se credea bensî dar se știe că sînt cele tîrziip după moartea pictorului gravate după picturile lui Rubens și ale celorlalți doi celebri pictori ai barocului flamand» Anton van Dyck și Jacob Jordaens » opt planșe s-au dovedit a fi originale iar două sînt copii in= versate cunoscute sub titlurile! *înălțarea crucii*» descrisă de Csaki ca o gravură originală a lui SoBolswert și (Vo o) fecioara cu Christos» Sfînta Ana și Sfîntul loan eălare pe mie Iм» descrisă de acesta sub numele editorului Enden Martinuso Din r— cele opt planșe autentice cea intitulată (Vo ) ”Sfîntul Eran= ciscus Xaverius obijt anno * este gravată după tabloul lui Rubens expus în galeria de artă'plastică a Muzeului Brukenthalo Cealaltă planșă» cu același subiect (Vd?)» face parte din se- II II сѳі gravură picturile acestuia în ceea ce privește mai ales efectele că la execuția lor a contribuit însuși Ru-operele capitale ale lui Schelte Bolswert o Din cele zece planșe н ai de seamă gravori din școala lui ?ealizîndu«=le со- u н II и ria sfinților catolicio Printre primii gravori flamanzi care au lucrat pentru Ru bens a fost Lucas Vcrsterman I ( “ ) cunoscut și pringra ti vurile sale după operele maeștrilor mai vșchig Rafael, Holbein, Elsheimer, P Broughel și Hendrik Goltzius Pentru cele cinci gravuri atribuite lui s—a stabilit urmatoareleg doua sînt- ori— ginale și anumeg (V lo ) "Carolus Longueval" atribuită și de Csaki tot acestuia și (V lo ) "Coborîrea de*pe cruce* catalogată înainte, "Anonim din Țările'de Jos" Celelalte trei ■ bucăți (V ) "Sfîntul Francisc primind stigmatele", nedescrisă de CsakiȚ ca și (V I ), "închiderea păstorilof" și (V llo) "Căderea îngerilor" sînt~coț>ii după acesta Printre cei mai renumiți gravori din școala lui Rubens a fost și Marinus cu numele complet Marin Rpbin van der Goes, elev al lui Vorsterman c b Ел Obișnuia să-și semneze gravurile cu numele "Marinus" In colecție noastră există două gravuri ale sale după picturile lui-Jordaens (V ) "închinarea păstorilor" și (V ) "Martiriul II II II II II II H Sfintei Apolonia", primat un stadiu intermediar, a doua sta- a Ies are număr de portrete și titluri de cărți a fost Careu planșa (V* ) ''Marti -gravură cu dăltița, stadiul din > Cl II II Un alt interpret al operei lui Rubens, cunoscut printr-un nelis de Caukeren ( - o)| la noi riul Sfîntului Livinusn un tiraj pe hîrtie din secolul XVII, cu filigran (elefant și-R) Sub influența școlii de gravură a lui Rubens lucrează Pleter Jode II ( o - ), gravor și editor în Anvers* El a interpretat pictura lui Rubens, Anton van Dyck, Anton van Diepen-beck și Erasmus Quelinus, urmărind în lucrările sale efecte picturale și de clar—obscur* In a doua perioadă a activității sale s—a specializat în gravura de portret* Este reprezentat în Muzeul Brulenthal cu următoarele două planșe: (V* ) ''Fecioara Mar ia în vizită la Elisabeta", singura la care colaborarea lui Rubens nu este îndoielnică și (V* ) "Christos dînd cheile Sfîntului Petru" trecută de Csaki sub numele editorului Enden Mar-= tinus, dovedită a fi o lucrare a gravorului în cauză,stadiul , final* In afara interpreților lui Rubens, printre cei mai remar -cabili gravori flamanzi ai vremii (sfîrșitul secolului al XVI -lea și în primele decenii ale secolului al XVII—lea) , se scrie Egidius Sadeler II ( o- )» mai frecvent numit: lis > stabilit în la Praga, la curtea lui Rudolf al Il-lea, Colecția noastră posedă patrusprezece planșe executate de el , între care și una din operele sale capitale cunoscută sub -titlul: (V« ) "Cele trei femei întoreîndu-se de la mormînt",gra^ vată după Spranger, datată oo* Despre gravura sa (V* ) " Bogatul în iad și sărmanul Lazar în'sînul lui Avram", dicționarul Nagler menționează că este cea mai strălucitoare planșă- a lui * (Nagler, )* importantă lucrare tot a aceluiași gravor, după o-compoziție proprie este planșa (V* ) "înființarea Ordinului Dominicanilor"* ’ La aceste lucrări se adaugă o serie de douăsprezece șe (Vv > - ) în care Gillis Sadeler ilustrează lunile o planșă pentru fiecare lună, după Peter Stevens, datate il li li II II II II ii и (plan-a nulul, o , tiraj pe hîrtie filigranată (poartă cu două turnuri)* Există în colecția Brukenthal o altă serie renumită ( * , , ) de șase planșe gravate după Paul Brill, cu același subiecți ilustrarea lunilor anului, de data aceasta, cîte două în fiecare planșă,datate toate Ș® Printre lucrările sale existente la Muzeul Brukenthal se înscrie și portretul domnitorului român (IX* ) "Mihai Vitea-buI”, necatalogat de Csaki, probabil înregistrat mai tîrziu, la gravura ardeleană o Jan Sadeler c®be (IȘȘo-lGoo), fratele lui Egidius,este și el reprezentat la Sibiu cu (V* ) "Oamenii surprinși de judecata din urmă", planșă care formează pendantul compoziției "Oame ^ еІІІЛ о / DroDietrich Roskampo Hamburger Kunsthalleo - Scrisonro / Iol o STRUCTURA COMPOZIȚIONALA IN UNELE LUCAARI DE ARTA STRĂINĂ DIN MUZEUL IEȘAN Mar ia Hatmanu Muzeograf la secția de artă a Muzeului regional din Iași C© este arta de a compune un tablou? problemă de instinct și de ochi? Studiul aprofundat al unei opere de artă ne asigură știință matematică foarte subtilă se ascunde sub aparența dezinvolturi a maeștrilor o O regie cromatică și plastică ca personajele să nu fie "aruncate” în tablou» și ori care fi genul de tablou pe care îl compune pentru a da © rezolvare pe deplin valoroasă artistul trebuie să fie nu numai un bun desenat ©r și pictor ci și un regizor plin de ingeniozitate o Structura compozițională a unei lucrări se bazează pa ganizarea unor elemente din natura» pe baza unui în așa fel» încît să formeze un tot unitar, din care să nu poată scoate nimic și la care să nu se poată adăuga nimic ca întregul să sufereo Forma compoziției pătrat dreptunghi» orizontal sau tleali cerc» precum și cromatica fiecărui tablou în parte este întîmplătoare ci legată de uema» de conținut»colcricul f i ind în concordanță cu subiectul© Să examinăm cu atenție "Culesul viei* al lui Bassano bean dro da Ponte ( - ) cunoscut ca autor de scene sacre și că H II er= subiect fixsb se fără II u П li II ver«^ nu rustice© «Personajele sînt distribuite în cerc, ele însăși în a coșurilor a legumele» se lucrarea cu ochii între- Indu-se în cercuri© Gurile vaselor» înscriu în forme rotunde© Dacă privi- Ц « '+ deschiși, pentru a face să dispară amănuntele, observăm că lumina se instalează pe ochiul de aer ce se zărește în planul ultim, pa natura statică din față, pe personaje formînd un cerc luminos ce Wînoatăw într-o masă obeoură* De remarcat, că acest cerc lumină este deplasat spre dreapta pentru evitarea simetriei asemenea, petele du lumină au mărimi, forme și intensități r ite ne în valoare unele personaje mal mult decît altele* Legătura elementelor compoziționale se face prin acest circuit al cît și prin intermediul liniilor curbe care se continuă un personaj la altul sau se repetă* Procesul aceleiași - stabilește și legătura psihologică dintre personaje părților componente se mai face și prin suprapunerea figurilor * Centrul vizual al tabloului îl formează copilul care con-duce boii și care atrage atenția, atît prin lumina care cade pe - deplasare,fa-stau pe loc* aparte o Ei spun de * D© d if Q-=> aplică principiile variației șl gradației -, pentru a pu- luminii de la munci Sudura ІІ el, dar mai ales, prin mișcarea pe care o are de ță de restul personajelor care deși în mișcare "Artiștii au dat cuvîntului •mișcare un înțeles despre un corp în repaus că are •mișcare*, ceea ce înseamnă că e gata să se miște" (Diderot)* Folosirea racursiunilor dă compoziției mult dinamism* In lucrarea "Pieta" din Școala lui Murillo, întîlnim o al = tă repartiție a elementelor compoziționale* Christ neînsuflețit este plasat pe o linie oblică, iar personajele ce=>l anturează, ființe vii, sînt plasate, două pe verticală, al treilea pe oblică ce repetă pe prima* Petele luminoase se desprind clar din fcodul închis* Lumina cea mal puternică este plasată pe silueta lui Christ și pe lințoliul alb oare pare să iradieze lumină asupra întregului tablou și apoi, în ordine descrescîndă - de la stînga spre dreapta - pe figurile ce-l înconjoară* Dramatismul este subliniat șl prin poziția mîinilor cu recți® spre pămînt întreaga lucrare este susținută pe un tem de pîrghii care dau stabilitate compoziției* In afara liniilor orizontale și verticale, artistul se н ii II II н и folosește de oblice oe rezultă din îndoltura brațelor, picioarelor șl mîlnilor, formînd aoele unghiuri ascuțite ce dau compoziției o notă de asprime adecvată conținutului* н Іі Poziția variată a mîinilor și a capetelor ee privesc ree-pectiv din față trei sferturi, profil, dau compoziției mișca -> Christ și axa ochilor se formează o cruce,(Răstlg- гео De observat și axa ochilor celor două personaje Fecioara o Dacă prelungi] nirea lui Christ)o Artistul operează cu cîteva tonalități folosind clar—Ласл-oa procedeu de efect pentru redarea expresivă a sentimente — sele mai profunde ce evocă tristețe calmă istovire și moar— п II в и In sqena iștorico-biblică wJuditha și Holofern* de Pietro Liberi ( © =I ) artistul ne înfățișează momentul dramatic în care Juditha prosternată la picioarele lui Holofern îl să-i cruțe ©etateao Lucrarea se înscrie în stilul baroc prin compoziția gonală prin patosul er@inei prin dinamismul excesiv al rilor prin costumele de paradă cu faldurile veșmintelor л imploră Іа & а— mișcă flutur rînde în car-e fiecare trăsătură este plină de mișcare^de expre-sivitateo -Rezolvarea formală decurge în mod organic din subiecte * Compoziția se încadrează în scheletul compozițional pe li— nii orizontale și verticaleo Pentru a detașa silueta Judithei de celelalte figuri ea plasează pe oblicăo Linia orizontală leagă personajele stînga la dreapta - trecînd prin umărul pajului^ marginea de sus a draperiei de pe piciorul lui Holofern^ mîna lui H©lofern decolteul Judithei continuîndu«=se cu mîna Juditheio Pe diagonala care face legătura între protagoniștii acțiunii se situează Ju-ditha și Holcferno înclinația ușoară a lui Holofern față de axa verticală^ releva afecțiunea acestuia pentru eroină^ o asculta ia aminte la cele ee«i spune nu rămîne neînduplecat în fața doleanțelor eio Același rol de legătură îl are și lumina care șerpuiește în pete mărimi^ siluete și intensități diferite o Personajele sînt astfel dispuse pe pînză încît îmbinarea și ritmul lor plastic, cît și distribuirea luminii și umbrei,fac ca privirile să i - tul cade pe chipul Judltheip unde я Л U и II и и я > ж и II я и и я conveargă spre centrul vizual principal, Acoen • amina e cea mai intensă și II (I к II и contrastul cel mai mare, dintre fața luminoasa și parul negru Pentru a atrage și mai mult atenția asupra personajului principal, pictorul îl îmbracă într-o draperie cu ornamente în lități de albastru cu galben, aceasta fiind și suprafața agitată din tablouo •Intr—o lucrare cu subiect alegerea detaliilor este importantă, ele nu trebuie sa aibă o însemnătate de sine toare luio Fragmentele și amănuntele sînt și ele compuse cu grija făcînd parte organică din întreg ansamblul compoziționale Un exemplu îl constituie mîna întinsă a Judithe io Golul dintre degetul cel mare și arătător este compus cu ajutorul celorlalte degete distribuite în formă de evantaie Sudura dintre personaje se obține și cu ajutorul,circu -lației culorilor reci (gri, albastru) în gama caldă (roșu-brun), dominanta tablouluio Față de axa central verticală a tabloului, gruparea estș deplasată puțin spre stingă, ceea ce ar dezechilibra compoziția dacă în partea dreaptă a tabloului nu ar apărea pata de culoare orange, ce restabilește echilibrul compoziționale Să luăm un alt exemplu, tabloul wIrodiadaw (Anonim seco= Iul al XVII=lea)o Compoziția se înscrie pe oblice, format© de înclinația capului celor două personaje, întretăiere ©are mează un X © Contrastul dintre cele două chipuri (viu și mort) ѳ obținut cu ajutorul tonurilor reci, nuanțe transparente, evident și pe linie psihologică în atitudinea aparent calmă, = niștită, impasibilă a acestei femei ce ține pe tavă chipul neînsuflețit al lui loano Draperiile din partea de jos amplificate, prin faldurile largi, bogate, formează un suport compozițional pentru mîini o Lucrarea HCezar primind capul lui Pompei* atribuită lui Nichel Angelo Meî’lSV'da Caravaggio ( *^ ), poate fi numită pe drept cuvînt un tablou istoric psihologic ce reprezintă lumea complexă, variată a ideilor, concepțiilor artistului des~ tona - cea mai foarte stătă-, dar au rolul de a contribui la dezvăluirea ideii tablou-Fragmentele și amănuntele sînt și ele compuse н я и II II livide pe figura lui Ioan - in sidefii pe cel al Salomeieio Contrastul ѳ я * и II л И - ГЛ pre viață, despre trecut, despre destinele oamenilor despre , va-lonrea șl însemnătatea omului, despre frumusețea șl forța lor mo-rală» Soluția psihologică, complexă a ohlpulul Iul Cezar,cît șl a celor ce— secondează, pot fi comparate doar cu caracterizări— le lui Hembrandt, Chipul lui Cezar trăiește în timp, îl vedem cum se frămîntă, cum încearcă să-și înfrîneze furtuna de aenti -mente© Mina lui Cezar, dăltuită în pastă cu forța lui Mlchel An-;elo Buonarotti, e a unui cîrmuitor activ și energic, ereînd prin imobilitatea sa silită senzația unei forțe nemărginite© Pentru sublinierea conflictului artistul utilizează clarobscurul , ca element de contrast, cu opoziții bruște între barierele luminii și umbreiț iar personajele par oameni de rînd redați cu acea materialitate atletică caracteristică personaje -lor II II н н II rea II caravegești© Artistul surprinde acel moment dramatic culminant, debarca-lui Cezar în Egipt și întîmpinarea acestuia de către solda ° egipteni cu capul rivalului Pompei pe tipsieo In aceastăsce-nă artistul concentrează întreaga desfășurare în timp a aoțiuniL Structura compozițională pleacă de la simetrie,prin distribuirea personajelor pe o parte și alta a verticalei centrale a tabloului© Simetria însă, e înlăturată prin plasarea figurilor din stînga lucrării mai distanțate, față de cele din dreapta a-proape suprapuse© Această repartiție a figurilor face ca compo = ziția să apară dezechilibrată© Pentru restabilirea echilibrului, pictorul plasează în dreapta lucrării tipsia cu capul lui Pompei, stabilind astfel echilibrul compozițional© Lumina ca și în lucrarea lui Bassano, nu e dirijată spre centrul pînzei, cum de fapt se obișnuiește, ci spre marginea grupării, fiind mai intensă pe figura lui Pompei și a lui Cezar, care atrage atenția și prin mantia de brocard minuțios ornamen -tată cu fir de aur, amintind de rochia Juditheio Deosebit de interesant e compusă și draperia© La Cezar mîna face legătura dintre draperia de pe umăr și cea din mînăț la per-sonajjul opus, draperia se desfășoară de-a lungul mîinll» O linie oblică oa o săgeată, pleacă din ochii Iul Cesar șl se îndreaptă spre Pompei, formînd o diagonală prelungită de sa- II н II — PC'^ — bis celui ce tine tlpei®* Pictorul я știut eă redea cu o neobișnuită profunzime legătura psihologică, lăuntrică dintre el, tare Se datcrește rudeniei, soartel comune, amărăciunii amintirilor legate de un trecut fericit Analiza cîtorve lucrări din sectorul de artă străină ne-a dezvăluit preocuparea vechilor maeștri pentru scheletul compozl-ț ier el, varietatea acestor scheme, unele comportînd chiar asemănări* ce reflectează epoca, stilul, temperamentul, Inventiv!ta - tea artistului Am văzut că nanță, variație, care însă dozate H la baza lor stau principiile simetriei, alt gradație, unitate de acțiune, de spațiu,de t și folosite diferit duc la acea varietate de cu ajutorul cărora yuten ;îndurile creatori - - Cuncscînd aceste principii "cheie" descifra schema lucrărilor și o dată cu ele Ier și intențiile lor, vom putea înțelege opera de artă în treeca sa profunzime șl multilateralitate ♦t fl Bassano Leandro da P' mta (;■ s ** Cula sul viei", Școala lui Murllb •'Plat a” i ,? o Pietro Liberi ( o Ș== ’ ) "Juditha și Holofern’*» Michel Angelo Nlerlsi da Cara-vaggio ( ~ ® ) "Cezar primind oapul lui Pompei"/ CU PRIVIRE LA ESENȚA ȘI FUNCȚIILE GENERALE ALE MUZEULUI DE ARTA Cristian Benedict Sef de secție la Muzeul de artă al Republicii Socialiste România Menirea muzeului de artă, scopul existenței ții sale* este valorificarea socială a operei de țiunea de apreciere și întrebuințare a acesteia, semnificațiile, calitățile și proprietățile sale zeul de artă este singura instituție din societate care rifică opera de artă în primul rînd ca obiect tenticitatea și în unicitatea ei află în centrul țiunilor specifice deplinește muzeul, locită a operei de tivității muzeului II II II și activită-artă,adică ac-în raport cu obiective Jiu-valo- aterial, în au-și unde aceasta nu numai se dar constituie și finalitatea tuturor operași pe întreg parcursul lor, pe care le în-în folosul societății• Valorificarea nemij-artă este, așadar, prima coordonată a de artă* II ac- De asemenea, muzeul de artă este singura instituție II care H H л abordează și folosește opera de artă în individualitatea II multilaterală, adică ținînd seama de toate semnificațiile ei Și de toate proprietățile ei ca obiect, spre deosebire de celelalte instituții care valorifică opera de artă cu preponderență dintr-un unghi sau altul de considerare» Valorificarea individuală completă a operei de artă este,deci,a doua coordonată a activității muzeului de artă» In sfîrșit, o a treia coordonată a activității muzeului de artă este aceea că el consideră opera de artă în contextul fenomenului artistic din care face parte, nu în mod livresc,oi obiecție, adică pe baza unui ansamblu de opere de artă♦Aceasta înseamnă, în ultima instanță, oă muzeul de artă valorifică opera de artă nu în singularitatea el, ol în pluralitatea ei adi- — — ci întotdeauna opere de artă, constituite fie permanent, reprezentînd, astfel, patrimo-uzeului, fie temporar, alcătuit în scopul unei Și subiectiv (v© KoMarx - Manuscrise econo-— Despre artă și litera— a dus la afirmarea omului "în lumea obiec-(ibi- II ІН II и н II III н măsura îmbogățirii cunoștințelor și a îm-dezvoltat și capacitatea simțurilor : mai ascuțit și mai fin, ultilateral» lumea exterioară (v» po - Ș)• Cin complete a esenței umane, II U и II H II II lomentul în care, ca urmare a aceste simțuri іИ II H іТ astfel,capabile "să perceapă plăceri omenești**, adică să depășească ilmireie unor simțuri care satisfac doar "necesitățile brute",ele s—au transformat în "forțe esențiale umane" (KoMarx și FoEngels, op cito, p J — )» care- deosebesc radical pe om ca specie, de celelalte viețuitoare din regnul cărora s^a desprins o Dar la baza acestor plăceri omenești, cum este de pildă, aceea de a "percepe fru-usețea formei" (ibidem, р<> ), a stat capacitatea omului, dezvoltată tot prin dedublarea sa în natură, în procesul muncii sociale, de a produce dînd "întotdeauna obiectului măsura care-i este inerentă", de a aprecia, de a "valoriza" obiectele și fenomenele din mediul ambiant în baza acestui criteriu, de a da "formă lucrurilor și în conformitate cu legile frumosului" și deci de această atitudine creatoare față de producerea bunurilor riale și spirituale, care antrenează într-o unitate tibilă treaga tică a natură LoN«Stolovici cial-uman legat de aformarea simțurilor esențiale umane,capabile să perceapă frumosul obiectiv și să creeze după legile frumosului, deci, ca forțe esențiale umane® In caracterul obiectiv al formei și conținutului însușirii estetice, rezidă obiectivitatea obiectului acesteia® Dacă obiectul specific al însușirii estetice constă în proprietățile obiectelor și fenomenelor (v® L<>N«Stolovici - op«cit p« — , și urm ) din natură și societate încărcate în mod obiectiv, cu semnificații social-umane legate de afirmarea simțurilor sale esențiale umane, ca forțe esențiale umane,specificul modalității de constituire a însușirii estetice este dat nu numai de unitatea indestructibilă a senzorialului afectivului și intelectivului (v M Breazu, opocito, p« și urm ) ,care sînt antrenați în actul de cunoaștere și apreciere estetică, dar și, după părerea noastră, de ponderea precumpănitoare a afectivului subiective au devenit tot II complexe, și H ai adică să depășească limitele II u И II Ш II u II H II II iH O II h II II и G H de a se contempla "pe sine într-o lume creată de el" (ibi-p )o dată cu această reacție în fața realității și cu mate— indestruc-senzorialul, afectivul și intelectul omului, adică insa ființă biologică și socială, a apărut însușirea este-realitățiio Proprietățile obiectelor și fenomenelor din au devenit forma estetică a unui conținut estetic (vezi opocito, p« - ), respectiv a unui conținut so- H II II II H G li HI > II H II II II ii III в li ІН ’hl к M II l l II II и II II II •т II II II II în acest proces» Bnoția este factorul purtător, impulsul ce pu-șoare ntreasa ființă, elementul determinant, în ultima ns an, , al trăirii estetice, care este forma de manifestare a însușirii estetice o Această trăsătură caracteristică a însușirii estetice se transmite» evident» și asupra naturii» funcției sociale a artei, definindu-i specificul o Dat fiind că însușirea estetică se realizează prin simțu* rile esențiale umane și» deci» prin trăirea estetică» care este un proces» în primul rînd» afectiv» că» de fapt» cunoașterea estetică este o cunoaștere apreciativă, iar această apreciere es° te de natură emoțională, arta este un act» în ultima instanță, educativ» are un scop și efect social educativ,și anume ea ser= vește educației estetice o funcția estetică este» astfel» funcția specifică» dială a artei și» în mod corespunzător» funcția hotărîtoare pentru caracterul autentic artistic al operei de artăoAceastă func= ție le intermediază pe celelalte două « cognitivă și etico=ideo-logică Valorificarea completă și cea pe bază de ansamblu a operei de artă presupune tocmai cunoașterea tuturor acestor valențe,in virtutea cărora s«a constituite In acest scop© al cunoașterii, ele fac obiectul de studiu al unor discipline științifice tinete ca istoria artei, teoria artei, (bazată pe fizică și chimie), fizio-psihologia și, uzeologia muzeuo Așadar, valorificarea completă și cea pe bază de ansam-blu evidențiază tocmai cea de a doua determinare calitativă a muzeului de artă, anume aceea care=i definește caracterul de instituție de știință, cu cea de a doua funcție generală a sa,cea de cercetare științifică o Totodată, aceste valențe fac obiectul culturii o Astfel,va-bază de ansamblu dau cea de a muzeului de artă,respectiv aceea instituție de cultură, cu func-culturală, instructivă, care decurge deci din bagajul de cunoștințe rezultat din cercetarea științifică individuală și de ansamblu a operelor de artă,și pe care muzeul îl pune la dispoziția publicului larg, prin mijlocirea operațiunilor muzeistice corespunzătoare« Pe baza acestor determinări calitative care definesc caracterul și funcțiile generale - funcții care, la rîndul lor, se realizează prin funcțiile operative ale muzeului de artă - se poate conclude că acesta este o instituție cu o esență sinteti^ lorificarea completă și cea pe treia determinare calitativă a care—i definește caracterul de ția generală corespunzătoare =» н ~ H u- specifi- ansam- II II II de în II II II II II II II II că, adică o instituție de artă-știință-cultură, avînd funcțiile educativă, științifică și culturală Care este însemnătatea principală, teoretico-științiflcă a acestor concluzii ? Ea este atît de ordin sociologic cit și zoologic și constă în aceea că diferențiază dialectic cui și locul muzeului de artă ca instituție socială în blul suprastructurii și» în particular» în ansamblul acelor stituții care se ocupă cu valorificarea operei de artă Prin patrimoniul artistic pe care- adăpostește, muzeul arată este un tezaur de valori estetice și artistice create decursul secolelor» un acumulator inepuizabil de sensibilitate și energie estetică și artistică o Prin valorificarea nemijlocită » vie și autentică a bogăției sale, muzeul de artă este una din cele mai efervescente și mai puternice surse de înnobilare a sufletului uman» sursă a cărei forță de iradiere»pe planul artelor plastice bineînțeles» este inegalabilă Definirea funcției educative ca funcție primordială a muzeului de artă are în vedere tocmai acest tărîm al spiritualității și sensibilității esteticosrtistice» pe care se desfășoară acțiunea sa»acest profil umanist democratic care configurează efectul social finalitatea socială a acesteia Din punct de vedere al funcțiilor științifică și culturală» muzeul de artă este un barometru și» totodată» o antologie a creșterii și dezvoltării societății umane sub raportul conștiinței sale estetico-artistice - expresie vie și concentrată a naturii și forței sale creatoare - a urcării sale necontenite pe treptele elevației spirituale» a voinței sale ireductibile Și de neclintit de cunoaștere și autocunoaștere» a aspirațiilor sale spre perfecțiune și autodesăvîrșire Aceștia și sînt indicii principali care situează muzeul de artă printre instituțiile reprezentative ale unei țări» ca și printre instituțiile reprezentative ale geniului uman în societate De aceea» muzeul de artă este astăzi un factor activ al societății contemporane și mai ales al societății socialiste Care sînt consecințele acestor determinări teoretioo-știin-țiflce în practica muzeistică T II **■> - н и и и п к и II и и III II Funcția educativă яе exercită în toată plenitudinea în sfera de organizare a expoziției permanente și a expozițiilor temporare ale muzeului de artă o Sub raportul acestei funcții primordiale a muzeului de artă vom considera expoziția de muzeu nu ca un manual de istoria artei, nu ca o istorie vizuală a artei, în care trebuie să fie înregistrate în mod obligatoriu toate fenomenele artistice, indiferent de calitatea artistică a operelor de artă de care dispune muzeul Expoziția de muzeu este un ansamblu de opere muzeale de artă adică un ansamblu de asemenea valori a căror menire fundamentală este aceea de a educa estetic pe oameni și care sînt capabile prin ele înșile să și-o îndeplinească o Expoziția muzeului de artă este în primul rînd o expoziție de artă și nu © expoziție de istoria artei și acest lucru care decurge din însăși esența și funcția estetică a artei și, prin aceasta, din esența muzeului de artă trebuie avut în vedere în adoptarea principiului și criteriului de organizare a expoziției permanente sau a celor temporare de către mu^euc funcțiile științifică și culturală ale realizează atît prin mijlocirea expo-și sinteza întregii cît și prin funcțiile operative ale mu-cercetarea, conservarea și propaganda chemate să valorifice opera de artă în II II II In ceea ce privește muzeului de artă, ele se ziției, care reprezintă, activități muzeografice zeului - colecționarea patrimoniului artistic -toată polivalența sa, ca fapt material al conștiinței estetice и и и II II II PRINCIPII DE ORGANIZARE A DEPOZITELOR LA MUZEUL DE ARTA AL REPUBLICII SOCIALISTE ROMÂNIA x/ Oi Maria Bădulescu Director adjunct al Muzeului de artă al Republicii Soclallate România Pe măsură ce concepția despre rolul muzeelor s-a ajungînd să fie considerate factori deosebiți de impo* cânți în viața și cultura unui popor, în aceeași măsură și concepția despre rolul depozitelor de obiecte muzeale s-a sohimbat,conferln-du-le acestora caracterul de colecții de studiu și cercetare,de o înaltă valoare culturală și documentară» Muzeul de artă al Republicii Socialiste România, cel mare și mai important muzeu de artă din țara noastră,a luat ființă pe baza unui patrimoniu bogat care a crescut an de an, cu un număr considerabil de obiecte achiziționate, primite transfer, donații etc o, ajungînd în momentul de față la de mii de obiecte, deși, în acelaș timp din rezervele lui nostru s=au format și înzestrat muzeele de artă din Acest patrimor!u tinde și trebuie să crească necontenit» gur nu toate obiectele de artă intrate în muzeu au loc în nerea permanentă sau merită să fie expuse sălilor de expunere și exigența selectării exponatelor, fac un număr de lucrări să-și afle locul în depozite constituind colecțiile de studiu» Aceste colecții sînt în același timp rezervele din care se alcătuiesc expozițiile temporare: retrospeoti-ve, tematice, itinerante etco Pentru cercetătorul și iubitorul de artă, colecțiile de studiu sînt izvoare la fel de prețioase ca și colecțiile expuse, II II li odifleat, !f ii ii ll ii li и III II II II îl peste muzeu- H II II II II II II Deși- expu— Spațiul limitat II al ca X MoBădulescui RcS România, Principii de depozitare la Muzeul de artă al Revista Muzeelor, / bo« "* с Яо ele ajutînd la întregirea cunoașterii unei epoci, a unei școli, a creației unul artist, a unei teme urmărite* In această idee depozitele sînt organizate în muzeul nostru, în cea mal mare parte, după cerințele cabinetelor de studiu, reapectlndu-se în mare aceleași criterii științifice ca șl în expunerea din muzeu* Desigur că spațiul rezervat unei opere în depozit, este mai redus decît cel din expunere, unde criteriul estetic are altă pondere* Ceea ce am urmărit cu precădere în depozitele cabinete de studiu, a fost să creem condițiile de spațiu, lumină, grupare și prezentare a lucrărilor care să faciliteze vizionarea și studierea lor* Obiectele au fost grupate pe genuri: pictură,sculptură,artă decorativă, artă grafică și clasate în cadrul acestor grupări, pe școli, autori, ateliere, ăsura posibilului, prezentare cronologică* Utilajului necesar depozitării genului de obiecte, i s-a adăugat cesar studiului: mese, fișiere, șevalete, microscoape,lupe etc» Un studiu aprofundat, cere și altă aparatură, ca de pildă, aparate de raze X, ultraviolete, infraroșii, precum și un laborator de analize chimice, laborator foto, cu care de asemenea este dotat muzeul nostru* иг II II II и И к и II tehnici, uxmărindu^se în aceea și în sălile de muzeu, o colecțiilor de studiu adecvat utilajul și instrumentarv ae- іі ti н II ome-imposibilitatea de ărește încă valoarea operei de artă* Obiect de cercetare și mijloc de cunoaștere, opera de artă reprezintă, prin conținutul de idei, prin factură tehnică, subiect, un prețios material de studiu despre civilizațiile nești Caracterul ei individual, de unicat înlocuire Toate acestea fac necesară o grijă deosebită pentru păstrarea ei, pentru eliminarea tuturor cauzelor care ar putea provoca îmbătrînirea timpurie sau perisabilitatea obiectului de artă Mergînd pe această concepție colectivul de specialitate a condițiilor de depozitare aspectul păstrării obioc- II muzeului nostru acordă o a obiectelor de artă Depozitarea sub п are atenție - telor de art», ridic» multiple probleme, dar implic» în primul г nd respectarea principiilor de conservare și asigurarea H dițiilor pentru aplicarea acestora» con- Condițiile de pfistrare a obiectelor de art de depind ediul în [ai care II ales de materialele din car© sînt făcut© și sînt obligate să trăiască o Cunosoînd că mediul ambiant (temperatură p umiditate, lumină, compoziție atmosferică) Joacă un rol tajor în conservarea obiectelor de artă, studiu pe care colectivul științific al muzeului nostru l-a făcut asupra posibilităților și mijloacelor de depozitare, a fost precedat de studierea condițiilor climatice ce trebuiau asigurate pentru buna păstrare a patrimoniului artistic <> In rezolvarea acestor probleme am fost ajutați de faptul că primind cu cîțiva ani în urmă pentru reorganizarea muzeului o construcție neterminată, adică aripa dreaptă a Palatului Republicii Socialiste România, colectivul de muzeografi a colaborat de la început cu colectivul de arhitecți și ingineri care proiecta finisarea acestei clădiri și a putut astfel avea un cuvînt hotărîtor în ce privește repartizarea spațiilor, amenajarea lor pentru expunere sau depozitare, stabilirea condițiilor și deci a instalațiilor de climatizare, iluminare, securitate, prevenirea incendiilor etc<> In economia spațială a muzeului nostru, dat fiind numărul, obiectelor depozitate care întrece cu mult numărul celor expuse, am rezervat o suprafață de peste oȘoo mp pentru depozite,care sînt situate, în cea mai ] nivele Arhitectura depozitelor este simplă, fără ornamentații♦ încăperile de mari dimensiuni, cu pereții vopsiți în alb, cu pardoseală de parchet sau de mozaic, ceea ce permite o bună între ținere a curățeniei Climatul este asigurat, în ca și în sălile de expunere, de care purifică aerul introdus în temperatura și umiditatea între bllite ca nedăunătoare шнг semnătură originală sau o imitație nereușită, căreia i в-a substituit apoi o atribuție importantă sau o imitație In ambele cazuri razele infra-roșii pătrund prin stratul superficial și ajută la stabilirea adevărului Exemplul pe care=l voi da, deloc important în sine întrucît este vorba de un fals Lu-chian, are valoare demonstrativă ("Vatra" inv nr ) Deasupra semnăturii actuale a acestui tablou există o zonă ceva chisă decît restul fondului„diferența fiind perceptibilă și cu ochiul liber© La infra-roșii această zonă ne dezvăluie existența altei semnături mai neîndemînatice decît cea pusă ulterior, rațiune pentru care de altfel a și fost acoperită o roșii au pătruns prin stratul pictural și caznei falsificatorului altfel destul de crări (Este vorba de o copie în ulei după călugărească" de la Muzeul din Cluj)o Razele X contribuie în cea mai mare măsură la aprofundarea sub toate aspectele: restaurare,con- н II II II fl II ai reușită super- II II II li II Razele infra au permis urmărirea naiv al acestei lu-pastelul "Bucătărie H traversa stratul cel mai profund de ceea ce normal este invizibil«Opaci- II II II II II studiului operelor de artă servare istorie de artă o Ele au calitatea de a pictură redînd vizibilului tatea corpurilor la raze este în funcție de greutatea atomică a elementelor ce compun aceste corpuri o In pictură de obicei, culorile minerale au o greutate atomică mai mare decît cele sinte-= tice sau cele de origină animală o Intrat în compoziția altor culori albul de plumb de pildă va da un clișeu radiografie vizibile în timp ce tenurile sau culorile animale lasîndu-se traversate de aceste raze,vor da imagini foarte slabe,aceste culori absorbind puțin razele X Bar nu numai stratul de culoare are aici un rol ci și suportul sau preparația tabloului respectiv» Se întîmplă uneori însă,în funcție de densitatea culorilor folosite,ca stratul profund de culoare să nu apară în toată claritatea lui întrucît i se suprapun elemente ale stratului superficial, radiografia dînd o imagine combinată între cele straturi ale picturii «Alteori, din cauza aceleiași densități, stratul invizibil se subordonează stratului vizibil,singurul oare apare j>e filmul radiografie «E cazul mai , ra cu flori de la Muz Zambaooian«Acest tablou e alcătuit la origină II II II i pe lUltor tablouri printre care Șea li ii II « > И clară radiografie ne oferă lucrarea Saț nr J ) pe numele ei inițial -monoton prin bicromatismul său peisajul, unii dintre noi, își dezvăluie "Lacul H u II II la II peisaj nu puternică• poezie pe de HI H II li (Mn straturi de culoare: unul pe spate și două pe față Pelicula superficială are în compoziția ei mult alb de plumb(deci culoare cu o densitate ridicată), în timp ce stratul profund este alcătuit din brunuri (deci culori cu o densitate scăzută) Din această cauză, în clișeul radiografie de încercare, apare stratul superficial de culoare, în timp ce stratul profund îi este incorporat o In schimb o foarte la marginea apei (inv• parcului" Deși aparent depreciat pe nedrept de croscop toată frumusețea pastei sale Alcătuită din glasiuri,care au proprietatea de a absorbi lumina, pasta acestui apare în toată delicata ei strălucire decît în lumină Fotografia de detaliu pune în valoare tocmai discreta care o recreiază glasiurile mult apreciate altădată clasici ai picturii Cercetătorii aplecați asupra studierii unui artist, dau a-desea dispărute opere care stau poate neștiute în liniștea straturilor profunde ale vreunui tablou Din păcate,după cum am mai spus,nu toate aceste picturi pot ieși la lumină Unele dintre ele se refuză zelului indiscret al cercetătorului și continuă să~și ducă viața lor secretă în adîncimea straturilor de culoare Altele se dezvăluie însă cu generozitate, dînd celui ce le studiază emoția regăsirii și bucuria izbînzii Este și cazul lucrării citate Sub oglinda molcomă a acestui lac se află un peisaj cu o cireadă de vite Importanța descoperirii nu poate fi raportată numai la tensiunea emoționantă a celui ce pătrunde în intimitatea procesului de creație al artistului, stabilind, peste ani, o punte de comunicare, deși nici acest lucru nu este de neglijat Ea îl conduce însă pe cercetător spre o mai profundă analiză a operei însăși, ajutîndu- în temeinicia unor concluzii primă concluzie poate să se refere la autenticitatea tabloului Acum n-ar mai putea exista nici o îndoială asupra apartenenței lucrării respective la opera lui Luchian к II (I II II И HI II II и Hi H II H II В н и н Apoi„ datarea picturii e poate face în aceste un mai mic procent de aproximație In a doua etapă sale, stabilită după anul o / Luchian începe să tr=o pastă bogată a cărei profunzime și vibrație o sea nu prin alaturarea tușelor de culoare ci prin rea lor succesiva o Tot acum se înscrie epoca sa cea oasă în practicarea picturii în glasiurio Din aceste cauze ca și din probabile considerente materia Luchian folosește îndeosebi între o picturile o tabloul nu poate fi datat condiții cu a creației lucreze în-obținea ade-stratifica- ai fructu- и le / ai vechi ca suport al unora dintre operele acestor ani rațiunea pentru care socotesc că / inte de această perioadă » In cazul de față mai există ția de grafică a muzeului nostru sale Este îna— н încă un argument concreta posedă un desen care este III н и и и н н Sec-o variantă a cirezii de vite aflată în stratul profund al picturii, desen datat de Luchian cu anul o <> Cunoașterea straturilor profunde ale operelor unui artist poate avea o mare importanță și pentru cercetătorii care lucrează la alcătuirea unui catalog complet al operei artistului sau care studiază începuturile creației sale o Trebuie să remarc cu această ocazie$ cu riscul de a contrazice unele afirmații că Luchian a avut curajul de a»și selecta opera prin renunțarea la multe din lucrările sale, schițe sau lucrări finite, deasupra cărora a pictat unele dintre cele mai cunoscute creații, ce fac astăzi mîndria multor muzee și colecții narticulareo Poate nu a făcut-o întotdeauna cu conștiința clară a selecției și nici în avantajul bunei conservări,dar ne-numărate opere de tinerețe: care cu boi dejugați, turme de vi-case și hanuri de țară, se află acoperite de alte picturi documentelor Ingăduindu-mi o digresiune voi mai da trei aseme-, colo Baras- ■ colo Puica Tiberiu)o Echivalentele lor: compoziție reprezentînd două țărănoi într-un п и и II н ІИ te, ale sale și sînt aduse la lumină prin intermediul radiografice o nea exemple (Tufănele, col Ionașcu C » Trandafiri, chi Coj Mere și flori, — Un fragment dintr-o peisaj| un han sau casă de țară cu doi boi dejugați; două schi țe de nud, realizate probabil în incursiunile sale la mare пТ II II м н и II Г—* — н If u u II ui II sînt II II II u vechi aparen-contem-;eneral greu de depistat mai toderne unde se pune problema unei tehnici II II II II Desigur că radiografia aduce în problema conservării ca și a restaurării, servicii covîrșitoare* Conservarea operelor de artă aflate în patrimoniul de stat constituie una din activitățile de bază ale muzeografilor© Cunoașterea temeinică a fiecărui tablou în parte deschide largi posibilități de cercetare a tehnicii unui artist, și în ultimă instanță, de prezervare științifică a operei sale o De asemenea dacă dispunem de radiografii realizate după o serie de tablouri autentice, ale aceluiași artist, putem vedea că în ciuda evoluției în timp a tehnicii sale, între schițele invizibile sînt unele caractere comune cum de altfel aceste caractere există și între suprafețele zibile ale operei sale; direcția tușei, grosimea pensulei, partiția umbrelor și luminilor etc© Imaginile invizibile cele mai bune documente ajutătoare ale conservatorului da ale istoricului de artă© Ele permit depistarea copiilor și diferențierea lor de operele originale chiar dacă în ță suportul, paleta, îmbătrînirea sînt identice© Falsul poran cu opera originală este în ales în cazul artei relativ asemănătoare © Pînză ca și culoarea fabricate industrial nu mai poartă, ca în cazul operelor vechi, de fabricație al atelierului artistului© Cu toate grafia poate aduce servicii mari căci imitatorul, redarea exactă a unei imagini, pierde libertatea caracteristică artistului pe care- copiază, ceea la documente cu totul diferite de cele obținute după originale» Este și cazul lucrării Părăluțe (înv© nr© o)«Imitatorul a cunoscut tehnica lui Luchian și mai ales faptul că acesta a folosit ca suport, în special în a doua epocă a creației sale, picturi mai vechi© Peste un portret de fată, autorul falsului a pictat florile citate A sperat desigur că prin acest procedeu va obține rezultatul de suprafață scontat, dar nu și-a închipuit că știința va îngădui celui ce a creiat-o ca imaginile ascunse să fie scoase la lumină© Imaginea prezentă aparține ca mosferă deceniului al treilea al secolului nostru și nu poate fi în nici un caz atribuită lui Luchian care și-a încheiat activitatea după cum se știe, cu circa ani înaintea morții sale u amprenta secretului acestea,radio-preocupat de de expresie, ce dă naștere II II II H и III II II П II at- II u ігеГГлі ІП ‘ Dincol° de «Псе considerații stillstioe,por-tretul din stratul profund al acestei picturi îl trădează pe falsificator lată așadar cîteva exemple de felul în care radiografia poate ajuta munca cercetătorului în depistarea falsurilor, însă ar fi greșit să acordăm acestei trucît interpretarea documentelor obținute se datorează în ц etode puteri excepționale în- i mare ăsură cunoștințelor și sensibilității respectivului cercetător El trebuie să—și dubleze activitatea ou studiul prin diul metodelor istorico-estetice căci numai așa concluziile care le va trage vor putea fi întemeiate pe o largă bază de cercetare științifică н h interme- ре н н U и Vezijtfadeleine Hours: Les secreta des chefs d’oeuvre și A la decouverte de la peinture par les methodes physiques î Guy Isnard: Faux et imitations dans ’artțMoreau-Vauthier: La technique de la peinture Vezi V Cioflec "Luchian", Ed Cultura Națională, Vezi Noua Revo Română nov o "Expozițiunea Luchian" de SoSterescu (FroStorck) Vezi Jianu și Comarnescu (Luchian, ESPLA, Și Catalogul Expoziției St Luchian din de Th Enescu) In anul o Luchian se îmbolnăvește greu șl este internat la Spitalul Pantelimon, sub îngrijirea savantului G Marine seu Iese din spital în primăvara anului o După această dată întreaga sa viață ca și opera sa ia un alt curs Este cunoscut faptul că spre sfîrșitul secolului, Luchian îsi pierde averea părintească în întreprinderi infructuoase fiind nevoit să-și asigure existența din meseria sa Anii - sînt ani grei pentru ^st, Despre ei au rămas mărturii unele scrisori către Virgii Ciotlev, in со pptia Academiei Acum organizează expoziții dar nu vinde Ішіс fJind âdewa nevoit să plătească în natură chiria sălilor de expoziții Vezi catalogul expoziției Șt Luchian, l>, н •л II II н St Luchiani Imortele - Lumină ultravioletă Bt* Luchiuni Cheful - Lumină Infraroșle - St Luchiani (Col Mussau rog Sat la marginea apei Tg Mureș - Luminiobișnuite documentarea in muzeele de arta Ion Tobescu Consultant la Consiliul artelor Plastice din Comitetul de Stat pentru Cultură și Artă îndeplinirea datoriei de cultivare a valorilor nepieritoare ale artei impune muzeelor de artă o activitate complexă, de la asigurarea conservării patrimoniului artistic la completarea studierea și prezentarea lui în expoziția permanentă, organizarea de expoziții temporare, întocmirea de ghiduri pregătirea îndrumărilor și conferințelor, pînă la melon eficiente de atragere a publicului de toate Desfășurarea în bune condiții a unei atît de variate activități nu se poate întemeia numai pe individuale și memoria personalului muzeului Oricît de ar fi acesta, în condițiile avalanșei producției și răspîndirii informațiilor din fiecare domeniu de specialitate în prezent,îi este exclusă posibilitatea cuprinderii tuturor cunoștințelor pentru a le afla pe cele utile® Stăpînirea acestor vaste informații pentru găsirea cunoștințelor folositoare studiului operelor și celorlalte activități muzeale precum și producerea, în urma folosirii sau prelucrării lor, de surse de informație aste de neconceput astăzi fără o contribuție colectivă și o organizare rațională Considerată astfel, documentarea constituie un auxiliar prețios atît al cercetării științifice cît și un aspect al tehnicii muncii intelectuale și activității de creație științifică șl chiar artistică Dacă alcătuirea, organizarea, întreținerea șl preaentarea colecțiilor de artă formează obiectul unei științe speciala,muzeografia, din punct de vedere al documentării Științifice» ₽d trlmoniul artistic constituie colecții de documenta originala, adică în foxma în care le-a creat autorul Ele sînt atît obiec- IU II II II II II II II Iii Iii III și cataloage, ăsirea for-categoriile» ultiple șl cunoștințele erudit I li ~ - II II II ceea ce îi stabilește valoarea pentru studii de artă,docu- -c In cel de al doilea obiectului: II II II II o des-sau detaliat, după importan— In- II II II ІИ и II II II II te dezinteres documentar artiști о « л Tn i x artistic cît și documente iconografice, u caz a enția este îndreptată asupra documentului în-suș și asupra modului artistic șl tehnic în care a fost reali-zat, аЛ) otL l prin oulp lt, lnol lt, llth (prescurtat н II II II II и II II u II II II II și*dacă este cazul( )apar importante II •w и u н и II u и и titlul aparide sene pentru III II и ( ) titlul sau subiectul (cu specificarea în cazul gravurii de reproducere sau interpretare a autorului modelului indicat prin invenit, delineavit, pinxlt (prescurtate del», inv», plnx»),( ) semnătura și data (apecificîndu-se dacă e gravată sau autografă și locul), ( ) tehnica și materialul (xilogravură dăltită, acva forte, litografie, în culori sau colorate, pe hîrtie vărgată, cu filigran, subțire etc»), ( ) dimensiunile în milimetri ale imaginii și ale hîrtiei, ( ) dacă e cazul apartenența la un ciclu, stadiul, tirajul, editorul (indicat prin excudit)inscripțiile și alte eventuale observații^ ( ) proveniența, ( ) colecția și numărul de inventar» Pentru ilustrațiile de carte fișele sumare se întocmesc ca cele de desene sau de gravuri, după cum originalul ilustrației este un desen sau o gravură, adăugîndu-se după subiect și autorul cărții respective, precum și ediția sau anul țieio Machetelor de afiș li se întocmesc fișe ca pentru iar afișelor imprimate prin procedee artistice fișe ca gravuri și litografii» Obiectele de artă decorativă (ceramică, argintărie,obiecte de podoabă, arme, broderii, tapiserii, covoare, mobilier etc») se descriu sumar arătîndu-se ( ) autorul (dacă poate fi cunoscut, ( ) denumirea piesei, însoțită de descrierea succintă pentru precizare, dacă se simte nevoia, ( ) epoca (semnătura și data cînd există), ( ) tehnica și materialul, ( ) dimensiunile în milimetri, ( ) proveniența, ( ) colecția și numărul de inventar și dacă se consideră necesar, ( ) observații In cazul garniturilor cu mai multe piese la denumire se arată felul și numărul pieselor, și se dau dimensiunile piesei față de care sînt pro-porționate celelalte Descrierea detaliată cuprinde în plus starea, valoarea, actul de intrare în patrimoniu (cu mențiunea sursei, numărului și datei) bibliografia inclusiv reproducerile, fotografia, locul și numărul clișeului, descrierea imaginii,inscripții, istoric, observații, numele celui care a redactat-o și data» Pentru sculpturi se adaugă greutatea» Pe toate felurile de fișe trebuie notată cota topografică cu creionul,deoarece locul păstrării operei în muzeu se poate schimba după împrejurări o и II II II и н II II II II II II II II II restaurări, temei, II II II III н II II II - Joi si d Г' ^ГѲа de fiȘe a f ^grafiel, se realizează totodată шіеп a a fotografica devenită un sprijin de nelipsit al cercetărilor științifice și informările moderne Descrierea operelor de arta indiferent de felul lor (desene, picturi, sculpturi, gravuri, litografii, artă decorativă și aplicată)cuprinde aceleași categorii de elemente Aceasta permite folosirea unui singur tip de fișe pentru descrierea oricărora din ele Din necesități practice, pentru întocmirea mal multor fișiere cataloa-în care sistematizarea fișelor este dictată de destinația pe subiecte etco) se impune folosirea formate de fișe • un format mare de preferință oxljo mm fișele de descriere detaliată și un format mic de x pentru fișele sumare (formate de cea mai largă întrebu= universală corespunzătoare și STAS-urilor noastre) o Fi- II II II II II ge, informativă (pe artiști a două pentru II II II II II II II II II H II ințare șele sumare se vor multiplica într-un număr de exemplare согез= punzător numărului de cataloage întocmite oarece un catalog este alcătuit din fișele HI II H II ii III II mai puțin detaliate и H; multe sau sculptură $ de sen, detaliate clasa= operelor fiecă= unul cataloage separate pe genuri de opere (pictură gravură artă decorativă) cu fișele descriptive te în ordinea alfabetică a artiștilor * Deoarece rui arti st nu li se poate stabili întotdeauna cu precizie data, nu se pot aranja cronologice Pentru a fi mai ușor de căutat -o= te de preferat să fie aranjate după subiecte pe cît posibil conform normelor clasificării zecimale Acest catalog constituie principala formă de evidență științifică la care se apelează ori de cîte ori sînt necesare informații privind direct opere le de artă din colecție Deoarece în cursul muncii științifice și educative este nevoie să se apeleze des la conținutul operelor aflate în muzeu, după destinații deosebite de informare, ca de exemplu anumite subiecte sau teme, sînt necesare și asemenea cataloage pentru a evita oonamal «are do tlap pentru găsire L catalogul operelor de artlStl Aceste catatoag suplU tare ordonate după criteriile v * o+ „ format mic din motive de economie de Fiecare muzeu de artă trebuie să aibă II II II II II III ill и II II H II li li li II II unoă și spațiue Уавссіб C—da o / п II Tn colecțiile cu opere numeroase, de ordinul zecilor de mЦ, sau mai mult, cataloagele de fișe sumare pot f l înlocuite cu mult mai mult folos prin întrebuințarea fișelor perforate cu informații codificate, care cuprind zeci de date și яе sortează ecanic cu sutele pe*mlnut| ceea ce permite o considerabilă economie de timp la mănulrea lor In afara fișelor descriptive, un alt rezultat al cercetărilor ce se întreprind în muzeele de artă îl constituiesc fișele biografice ale artiștilor, care au creat operele aflate în colecții, atunci cînd aceste biografii nu sînt dicționare de specialitate sau cele publicate sînt nesatisfăcătoare întocmirea fișelor artiștilor români se impune fiecărui muzeu de artă în condițiile din prezent cînd ne lipsește un dicționar al artiș- If II II II In general fișele biografice trebuie să cuprindă următoarele date: numele și pronumele, locul și data nașterii, locul stabilirii sau domiciliul pentru cei în viață, domeniul creației, studii, funcții, titluri, distincții, premii,călătorii^participări la expoziții, expoziții personale și retrospective,ope re importante, bibliografie» Acestea sînt date minime tind fi extinse și dezvoltate dacă se găsește lor de aranjare este cel alfabetic» In afara acestor documente strict legate permanentă, muzeele de artă produc o serie de dare ale operelor de artă pentru scopuri educative și propagandistice, de informare științifică, precum și studii de specialitate» Cele mai răspîndite lucrări informative și educative le constituiesc ghidurile și cataloagele de muzeu, colecții și expoziții» Ghidurile cuprind indicații esențiale despre epoca,originea, semnificația operelor dintr—un muzeu în ansamblul lor sau pe săli Cataloagele cuprind descrierea operelor care figurează în expoziția peimanentă sau expozițiile temporare și reproducerile celor mai reprezentative Avînd în vedere scopul lor educativ și faptul că se adresează categoriilor largi de vizitatori, descrierea operelor în asemenea cataloage sînt sumare adesea însoțite de lămuriri utile despre autorul și subiectul fiecărei opere In introducerile lor ele cuprind date asupri III II II II II II pu-necesar «Criteriul II II II II III III II li de activitatea alte surse secun- H н III II lin ii iii и и и ii ce еѣс "еіГ'в* ѲХ₽°гІ^ еі’ eventuale indicații bibliografi-pra aouXtTT °a instrUmei te ^™are asu- ternl А ГГ d°CUmentarea iconografică privind o anumită van ajul oferit de cataloagele de expoziții constă că a-V П o anumită tematică reunesc documentația și servesc cerce-' г or n studiul problemei respective, fără necesitatea unor deplasări și investigații speciale, în expoziții reunindu=se o-cazional opere din diferite colecții Pentru informarea științifică asupra colecției muzeului se întocmesc cataloage ști in-țifice unde operele sînt descrise detaliat și bogat ilustrate Studiile de specialitate prezintă aspecte inedite ale operelor și autorilor lor, analize asupra unor grupuri de opere sau si n— teze ale aspectelor cu caracter generale Cercetarea științifică din care rezultă toate documentele arătate mai sus necesită la rîndul ei o serie de instrumente de informare o Cunoașterea rezultatelor obținute anterior și proble-ele respective oferă posibilitatea continuării cercetării în mod eficient și util, ințate Pentru hi и и и economisindu°se munca și timpul xntrebu= pentru cercetările făcute anterior de alți cercetători o aceasta trebuiesc strînse mai întîi documentele folosi= Mijlocul cel mai lesnicios pentru descoperirea documen-îl constituie apelul la sursele secundare ale documente^ ihiduri, recenzii, к и и и и Hi III H Ш III II fi HI II Ul II III II tației lor, bibliografiile, repertorii, cataloage, fișiere de biblioteci și muzee, precum și la personalul organismelor de unde se pot căpăta îndrumări prețioase pentru documentare o Toate documentele strînse cu ocazia studiilor sau în vederea organizării expozițiilor trebuie păstrate în ordine în arhiva documentară, ele constituind un material documentar util și în viitor Arhiva documentară se completează cu documentele referitoare asupra activității muzeului, rapoarte de avțr-vltate, listei d țlnut de personalul ursului, extras, dl» presă privitoare la X«a d sur condicile d Htprs ll vl lt terilor etc Pentru ca documentarea să se facă la înzestrate ппі'хрАІе trebuie să îie înzesurt țin pentru nevoile curent , III II > II II II — de И ре с и— II и и II и II II II III II II cu biblioteci Mărimea acestor biblioteci este determinata bogăția și varietatea colecțiilor precum și de activitatea care o desfășoară muzeul respectiv Bibliotecile trebuie să prindă obligatoriu enciclopedii, dicționare de specialitate,dicționare bilingve, manuale de istorie generală și a patriei, de istoria culturii și artei, albume de artă, cărți referitoare la artiștii reprezentați în muzeu și obiectele din colecții, precum și o serie de periodice dintre cele mai larg raspîndite de specialitate o Avînd în vedere importanța documentării pentru activitatea științifică și propagandistică a muzeelor de artă, aceasta nu trebuie lăsată să se mărginească la posibilitatea de infor— mare personală a muzeografilor, ci trebuie dezvoltată printr—o formă bine organizată care să asigure mijloace de informare e-ficiente și exhaustive pentru muzeografi cît și pentru alți cercetători de artă- Această sarcină ar trebui preluată de un oficiu de documentare prevăzut cu personal de specialitate care să sprijine documentarea muzeelor de artă prin redactarea unor lucrări de documentare și bibliografii, traduceri, repro= ducerea de documente unicate, editarea unui buletin informativ, publicarea de studii o Un astfel de oficiu ar avea lorificarea maximă a posibilităților de informare colecțiile de documente din București și ar putea mâții asupra tuturor muzeelor de artă din țară o Deținătoare de colecții de opere de artă care sînt documente originale și producătoare de documente întemeiate pe cercetarea lor științifică precum și documente necesare muncii de cercetare, muzeele de artă, prin însuși scopul activității lor, constituiesc organisme de documentare Ele oferă posibilități de informare și studiu a operelor de artă din patrimoniu prin punerea lor la dispoziția cercetătorilor, pot da informații auxiliare asupra altor documente, din alte colecții, îndrumări documentare, directe și bibliografice orale sau scrise» oferă pentru consultare bibliotecile lor de specialitate» fac schimb și împrumut internațional de documente dintre cele mai variate II II ca scop va-oferite de deține infor II II II II III II II II II II II II III II н II - Jo } In condițiile organizării moderne a documentării pe spe— vialit&țl| muzeele de artă se situează alături de celelalte or— g&nisme de documentare (bibliotecii erhivet servicii de documentare^ ca deținătorii producători și furnizori de documente Pentru acest motiv documentarea trebuie să constituie în muzeele III ftl II II noastre de artă» pe lingă un ajutor prețios al cercetării științifice și o activitate tn sine DESPRE UNELE ASPECTE PRIVIND EDITAREA PUBLICAȚIILOR MUZEULUI DE ARTA AL REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIAX Eugen lacob Redactor la Muzeul de artă al Republicii Socialiste Romania oricare din muzeele noastre de ar-cunoștințelor despre operele afla-alături de ghidajul în sălile de Publicațiile editate de tă au însemnătate în propagarea te în patrimoniul respectiv, expunere, conferințele și filmele de popularizare Publicațiile constituie auxiliarul cel mai prețios, legat nemijlocit de viața muzeelor și de manifestările lor în afară: expozițiile locale ocazionale sau itinerante Presa noastră centrală și revistele de cultură au sesizat în nenumărate rînduri importanța publicațiilor muzeale, necesitatea îmbunătățirii lor calitative și a creșterii lor numerice cestor lucruri bine cunoscute mite criterii ce ni se par obligatorii pentru ca oricare din tipăriturile unui muzeu de artă, începînd cu simplele cărți poștale ilustrate, pînă la marile cataloage ale unor expoziții colective sau retrospective, să contribuie la atingerea scopului propus, de za cîtorva Socialiste modului în cepînd cu coperta exterioară și terminînd cu tabla de Arătînd în ce măsură sîntem la curent cu unele criterii riale actuale și ceea ce am putea adapta ca fiind absolut necesar pentru ca publicațiile să corespundă cerințelor contemporane, trebuie spus de la început că atît calitativ cît și canti- и и II ІГ II II II II II II necesitatea îmbunătățirii lor așa încît nu vom insista asupra a-vom încerca să indicăm însă anu- II II popularizare Pentru aceasta, voi porni de la anali-publicații editate de Muzeul de artă al Republicii România în ultimii doi ani, din punct de vedere care acestea sînt concepute și realizate tehnic, II II II II II II II al in- aterii* edito- Eugen lacob: Despre tipăriturile Muzeului de artă al R»S România, Revista Muzeelor nr / * - Зс - a v, publicațiile muzeului e-au îmbunătățit simțitor, unele u inutilizabil pentru vizitatorii străini cărora ca planul să fie li se adresează o Revenind la lipsa unui sumar tru a găsi descrierea uneia din săli foiască întregul volu ghidul Galeriei naționale, trebuie remarcat ca contribuie la o mînuire greoaie a textului oPen vizitatorul trebuie să lăs Ceea ce ar fi fost însă neapărat necesar, pentru a te putea descurca între zecile de artiști înșirați în Ghid era întocmirea unui indice de nume cu trimiterile la pa ginile respective© Pe asemenea, diferențieri prin caracter de litere, prin paginație și titluri a diferitelor capitole și biografii de artiști, pentru ca aceș tia să fie mai ușor de căutat în text In plus, lista cu ilustrații din Ghid devine inutilă prin faptul că nu s-au făcut tri miterile la paginile unde se află reproduse ilustrațiile respec IH Ca să u ii II II It II H II III It Alți pictori însemnați, cum sînt Theodor Pallady sau Eu-stațiu Stoenescu, deși au pus foarte mare preț pe încadrarea tablourilor, nu au folosit o ramă anume» Eustațiu Stoenescu,de exemplu, își îndrepta atenția exclusiv spre ramele stil, olandeze sau florentine, pe cînd Theodor Pallady, deși întrebuința și el o ramă a lui, își alegea ramele și din cele de mare circulație pe piață, cu puține ornamente sau fără cea, de la caz la caz, modificări în funcție cadrate» Theodor Pallady nota în jurnalul său la legătură cu această preocupare: ”M-am dus la tablourile care semnate spun drept, niciodată nu mă gîndesc să fac acest lucruooo Mă gîndesc mai curînd la ramă ** care trebuie să delimiteze opera • • și care este, după cum spunea(?)o*o Ingres: ’Răsplata pictorului’, în timp ce semnătura ar fi răsplata cumpărătorului, IV a amatorului” o In prezent, afară de simpla baghetă folosită de majoritatea artiștilor tineri, începe să cîștige teren rama baghetă cu paspartu lat de sac lansată cu mulți ani în urmă de MoHo Маху o Restul pictorilor folosesc trei profiluri de ramă executate pentru prima oară la cerința muzeului nostru pentru expozițiile sale de bază de către IoSoDecorativa <> Succinta prezentare a unora dintre ramele folosite predilect, create sau adaptate după modele străine de unii pictori din țara noastră ne prezintă gustul artiștilor față de acestea și evoluția ramelor spre simplitate de-a lungul timpului,în di rectă legătură cu mișcarea plasticăo De aceea se impune ca muzeele de artă, în caz că nu mai vor să prezinte unele din asemenea rame, socotite demodate, prea încărcate cu stucaturi și din dorința de expunere unitară a colecțiilor, să le păstreze în depozitele lor ram& , toate celelalte bucăți și-au găsit perfect funcția, într-o reconstituire realizată cu ajutorul unui mulaj la scară realăэ Această bucată (lț x lg* cm) suplimentară, a avut probabil un rol accesoriu, folosind drept suport al unui guler de blană, așa tablourile votive, din această vreme* Fiecare fragment a consolidat, în gherghef fost completate din bucata menționată, iar altele din de mătase simplă,de o nuanță apropiată Vepnîntul obținut amplu,căzînd în falduri bogate spre poale,datorită celor patru clini laterali Ele au mînecile strimte și lungi, cu o despicătu-sub cusătura umărului, prin care se scoteau mîini-le, atîrnînd spre spate Acest tip de vestmînt adoptat la curtea bizantină din vremea Paleologilor, sub influența costumului oriental, a fost folosit frecvent în Moldova în secolele XV-XVi nu- / costumele domnițelor, boierilor și jupînițelor In Tara Românească el apare în costumele domnești, din tablourile votive din biserica episcopală de la Argeș^ / Un tip ială a mînecii este folosit în costumele turcești XIV- XV păstrate în colecția Secției de artă veche / ca și în Muzeul Topkapi-Seray din Istanbul Pe cînd catifeaua celui dintîi vestmînt prin sa se situează către lui al XV-lea,caftanul prezentat este ceva lele de acest gen aparțin mai ales sfîrșitului XV- lea și începutul secolului următor ultimă problemă care socotim că trebuie ție este aceea a persoanei căreia i-a aparținut II III II н II III II II II din secolele românească*"^ II li •I ornamentația ijlocul sau al treilea pătrar al secolu-іаі tîrziu Catife-veacului al II II II II II II pusă în discu-ac e s t c aft an Valoarea deosebită a lui, datorită rarității coloritului și bogăției ornamentelor de fir de aurtsomptuozitatea croelii și încadrarea în timp, ne îndreptățește ipotetic aă- atribuim chiar lui Neagoe Basarab, cure, susținut de frații săi, a devenit Domnul Țării Românești ( J ) șl a rămas prin daniile sale tot timpul strîns legat de ctitoria de la Bistrița^ II H NOTE / / / V / / / / Іо/ / - - snsg ,,M~i *• ГІ ? *П Пи& °ЪІѲ Ѣв biBerloe tl, București, ,р - , i-orina Nicolescu, Date ou Moldova, Sec Г uu| маиѳ ou privire la istoria costumului în XV-XVI• Studii și cercetări de istoria Artei, cu care cade peste umeri HI Corina Nicolescu, Fl Dumitrescu, Date cu privire la istoria costumului în Moldova, sec, XV—XVI, Costumul în epoca lui Ștefan cel Mare Studii și Cercetări de Istoria Artei, II Hi Hainele purtate de Marcu și Petru din picturile murale din biserica episcopală de la Argeș, au croiala similară aceea reconstituită Corina Nicolescu, “Les tissus oriențaux^dans leșPays Rou-ains" comunicare în anuscris pentru I-ul congres de stu-dii^eud-eet europene din - august, , de la Sofia Tahsin -*r>-^ ^ЛКдИ c „ ^ (atribuit) "Răstignirea" Galeria Universala Jan van Scoorel (^sa^lu dupa restaurare H RESTAURAREA UNEI SCULPTURI DE GRESIE SILICIOASA : ANONIM-LEU (Nu s-a stabilit încă epoca; incert ca origine ) Gheorghe Vartic Restaurator specialist la Muzeul de artă al Republicii Socialiste România II Sculptura care a necesitat intervenția noastră de restaurare r este o sculptură căreia nu i s°a precizat încă originea și epoca Ea reprezintă un leu așezat Roca din care e con» stituită este o gresie sfiicioasă, avînd cîteva incluziuni de— tritice silicioase și fiind pigmentată într In cazul unei gresii calcaroase, sau argiloase și în general în cazul roce constituite din carbonați, acest procedeu ar fi fost mod sigur fatal sculpturile н LL и и II (I и II и н II и unor în o- Tratarea gresiei S-a arătat de conservare inadecvate dii diverse^ acestea au suferit de vedere al aspectului ci și a a determinat o puternică și în acelșși timp, inegală fragili-sare» Asamblarea el în această situație, indiferent de mijloacele folosite n-ar fi dat rezultate satisfăcătoare<> Era necesar ca masa grăunțoasă șl cu o aderență precară a nisipului din gresie să fie cimentată din nou cu o substanță care să dea o rezistență apropiată de rezistența inițială a rocei, să nu и II ai sus că sculptura respectivă avînd condiții iar fragmentele fiind păstrate în me-odificări nu numai din punct structurilor intime,fapt care II II II - - и н н и и In alegerea unei astfel de substanțe s^a avut printre altelep și experiența anterioară din cadrul lui nostru o Astfel, rășinile epoxidice, folosite de h II a tonalității , fenomen ce în funcție de porozitateo Astfel, acolo II II л и н II и п II textura v ^uranl materialului respectiv,să fie iner-din punct de vedere chimic atît față de materia sculpturii și față de alte substanțe, să nu se altereze in timp și să nu influențeze cromatica lucrării, să reziste variației provocate de factorii climaterici șl să colmateze bine porii de pe întreaga suprafață, să ofere posibilități optime de adeziune a acesteia și să permită o asamblare trainică a fragmentelor® în vedere, atelleru-relativ, uită vreme de către noi îndeplinesc aproape toate aceste condiții© Singurul inconvenient constă în faptul că,prin tratarea cu astfel de rășini se determină o modificare gresiei respective, aceasta devenind mai profundă se produce neunifor unde porii sînt colmatați, fenomenul are un caracter mai puțin accentuat, spre deosebire de zonele cu pori deschiși,cu fisuri sau microfisuri - unde roca primește o tonalitate mai profundă, creînd senzația că a fost umectată o Este adevărat că polimeta-acrilatul de metil nu modifică aspectul cromatic superficial, — fiind incolor și transparent = și avînd o rezistență bună la îmbătrînire, dar din punct de vedere al rezistenței mecanice și îndeosebi din punct de vedere al adezivității dă rezultate mediocre o Folosirea lui exclude utilizarea ulterioară a cleiului epoxidic de care nu aderă® Considerentele de mai sus au impus întrebuințarea rășinii epoxidice, mai ales că fenomenul modificării tonalității rocei poate fi atenuat tat total organici o prudență deosebită se impune privind excesul de rășină epoxidicăa care trebuie înlăturat pentru a se evita o aparență vitroasă a suprafeței Important de reținut este faptul că prin acest mijloc s-a restituit materialului constitutiv al sculpturii însușiri pe care le pierduse însușiri de astă dată nereversibile decît în condiții extrem de vitrege Aceste în-sușiri sînt ase ta epoxidică formată III н II II II II II fără a fi îndepăr-printr-un tratament ulterior cu diverși solveați II II ănătoare și nu identice ou oele inițiale•Crus- are un dublu rol: pe de o parte asigură mecanică, iar pe de altă parte protejează lucrarea и a» un «шНН • «n®r *«"пП fUlel rtUtelel biologici >•* Asamblare* fragentelor Froceenl Cetelor Obiective cu o metodologie corectă,tu vederea Vea jet târli principiilor care guveraoaaă munca de restaurare* “ - Anonim« "Leu” - înainte de restaurare / № А„ОПИ "Le»" - !“ п“ d° Anonim» "Leu” - după restaurare Anoni H "Leu" * după restaurare STUDIU COMPARATIV INTRE LUCRĂRILE "EVREUL CU CAFTAN" DE LA MUZEUL DE ARTA DIN CLUJ ȘI CEL DIN BUCUREȘTI ISCĂLITE "GRIGORESCU" Ріа Vera Anastasiu Restaurator specialist la Muzeul de artă al Republicii Socialiste România Existența pe lîngă Muzeul de artă al Republicii Socialiste Romania a unei Secții de restaurare organizată după criterii științifice, permite, în afara lucrărilor de restaurare și efectuarea de studii privind autenticitatea diferitelor lucrăxi existente în patrimoniul muzeelor din țară cît și a celor oferite spre achiziționare o Dintre studiile efectuate în ultima vreme,voi prezenta rezultatele cercetărilor efectuate asupra tabloului "Evreul cu caftan" care a figurat în expunerea Secției de artă națională a Muzeului de artă al RoS©România ca un original Grigorescu^© După înapoierea tezaurului din U©R©SoS , în care se găsea și originalul "Evreul cu caftan" al lui Grigorescu, tabloul ce fusese expus RoS©România, o replică Tabloul II II II II II II în Secția de artă națională a Muzeului de artă al a fost împrumutat Muzeului de artă din Cluj,drept existent în prezent la Cluj, a fost adus în Secția de restaurare pentru a i se remedia degradările suferite La studiul preliminar s=a constatat că tabloul a suferit pierderi ale stratului de culoare, în special în partea de jos Aceste pierderi au fost înlocuite cu chit, apoi retușate incorect* retușurile depășind cu mult limitele chitului II х/ гл Q Anastasiu: Studiu comparativ între lucrările "Evre-ul cu de lâ Muzeele de₽artă din Cluj și București, iscălite "Grigorescu", Studii și cercetări de istoria artei, nr© / © - - Pe acest strat nou de culoare» străin de restul tabloului, există iscălitura» fapt care demonstrează in aci evident că putea să fie făcută de Grigorescu Aceasta explică și lipsa de spontaneitate spre deosebire de iscălitura tabloului sin Te zaur o Ca atare s-a impus o analiză atentă a tabloului pentru a se constata dacă este original sau nu» Analiza s=a efectuat pe baza confruntării în specia^ a celor două tablouri "Evreul cu caftan"® Intrucît cercetarea elementelor suport și grunc nu au pu tut furniza argumente contra autenticității Ifl Grigorescu cît și autorul acestei lucrări au ta preparată» cumpărată din comerț = studiile deoarece atît folosit pînză £=-s=au canalizat spre stratul picturale Acesta oferă deosebiri ce nu pot fi puse pe seama unei re plici, fiindcă o replică este tot rezultatul unui proces ze creație® Spiritul creator al marilor artiști îi împiedică să execute copii propriu=ziseo Micile schimbări ce se petrec într-o replică nu cît de puțin calitățile fundamentale de desen» culoare,valoaret pastuozitate și pensulație ale pictorului => Deosebirile sesizate în tablourile respective sînt cu te- a tul de alt ordin® Odată alăturate, este izbitoare СІ JL X S?* litativă a culorii la care bine înțeles contribuie și pastuo-zitatea Pasta mai bogată și suculentă, cu nuanțări sensibile legate de volumul și planul căruia îi dă viață, precum și de materia ce o reprezintă a tabloului provenit din tezaur»nu este nici pe departe egalată de culoarea lucrării împrumutată Muzeului de artă din Cluj• Pasta acestuia din urmă este mult sai să— racă și în ceea ce privește materia ei propriu~zisA, precum și în ceea ce privește redarea materialității volumelor D© altfel culoarea nu este nici destul de judicios nuanțată, nuanțarea nefiind legată de planul perspectivic# așa cus Grigorescu făcea în opera sa» Dacă privim atenți construcția capului» observăm că el prezintă un "raccourci" în ambele tablouri, care "raccourci* SI III II К II u и II II ai este vorba de desen prin contur pur, ci in* II II li II tl III fi ѲХвСиѢаѢ ÎD tabl U din tezaur spre deosebire de urci ul nu înseamnă numai o descreștere a volume* pe o singură direcție, ci presupune și îngustarea lori ori, runtea personajului se micșorează pe înălțime, pe lățime păs* tr do proporție ca și cînd ar fi văzută din față* De aseme* naa maxilarul personajului nu este destul de puternic reliefat așa cum trebuie să fie în raccourci«ul de față,în care el constituie primul element pe care cade privirea-» Trebuie să remarc că aici nu ] tervine desenul prin valorațleo Tonurile închise de umbră trimit maxilarul pe un plan mai profundo Normal, ar fi trebuit să cadă mai multă lumină pe el judecind după distribuția luminii pe restul figurii© Alte greșeli de desen sînt datorate accentuării blicurilor și a semi-umbreloro Intre planul tîmplei șl al frunții se formează un unghi prea accentuat, datorită bonurilor mai închise de semi-umbră după tîmplăo De asemenea, bll-cul ce ar trebui să marcheze proeminența arcadei-zigometice este pus mai jos decît ar fi nonnalo Accentele de lumină după pleoapă și ureche sînt puternice față de celelalte tonuri din jur© Aceasta ne arată că ele au fost preluate după original fără discernămînt și au fost accentuate sau diminuate fără a ține cont de ѴОІХ Defectfuozitatea de desen, prin acuzarea tonurilor de semi-umbră în raport cu tonurile din jur, se concretizează și pe bustul personajului, provocîbd o fărâmițare și minimalizare a volumului© Din punct de vedere al culorii, compararea dă la iveală nuanțarea defectuoasă a tonurilor, care produc fie o uniformizare a planurilor fie o inversare a perspectivei planurilor, prin întrebuințarea tonurilor mai reci în primul plan, față de tonurile mai calde din planul doi» Astfel, tonul mai rece de pe gît îl face pe acesta să ru si păstreze planul respectiv de apropiere față de privitor, așa cum este în lucrarea din tezaur Căciula, părul, ^brele așa cum es foarte apropiate, de unde plasarea lor ;Х Х иап Diferența de valoare între aceste tonuri și III III III M H III II unde tonu- ale и н н II п н II II fond este foarte redusă și are ca rezultat o sărăcire a volumului pînă acolo că acesta apare ca o continuare a fondului,nici decum separat de acesta printr-o pătură de aer o Aceeași apropiere de tonuri, deci și de planuri,o constatăm între tonurile depe frunte, pleoapa ochiului șl nas o tendință spre aplatizare prezintă și obrazul, rile mai deschise, în loc să marcheze anumite proeminențe formei nu fac decît să fărâmițeze suprafața© Extinzînd studiul și asupra trecerilor între diferitele planuri și materii, vom observa că trecerea de la față la păr,trecere care în realitate se face pe nesimțite, aici se produce brusc printr—o linie destul de tranșanta, iar în momentul in care autorul a încercat să țină cont de această trecere, între = braz și perciune, tonul de semi-umbră folosit formează o adîn-citură în plan© Dacă observă reseu vom vedea o incit să avantajeze o cît gereze plasarea lui în spațiuo Exemplu, trecerea bruscă nas și fond, ță de altele La autorul rile bruște sau produce o lipsă fond, frunte și и н trecerile între planuri la Grigo-între trecerile lente și bruște justă redare a volumului și să su-dintre la ureche la păr,fa- în general alternanță O ai II II II и căciulă și păr și trecerea de iai lente o tabloului studiat această lente nu este înțeleasă și de aerație prin decupare, ca între frunte păr sau printr-o contopire a elementelor, putem observa între trecerea dintre barbă fond haină și fondo Aplatizările de volu accentuată II armonie între trece-din această cauză se ca între II II II II și fond, căciulă н и remarcate pînă și de lipsa de и и tonie care este lor o In timp ce loarea este mai acum, produc o mono-intensitate a culori- la tabloul pigmentată II II lui Grigorescu de exemplu prin folosirea unei cantități mai însemnate de roșu de cadmiu la ochi gură, narine și ureche prin folosirea mai pură a ocrurilor la redarea blănii în lumină sau prințr«=un ton mai accentuat spre verde la partea luminată a hainei punîndu-se în contrast plăcut de culoare cu и III II u тя - II II II II II II II II III II tonurile din Juro La celălalt tablou această +• « " Ж- І Raffet August©: Napoleon- litografie™ Muzeul de artă al RoSoRo Ansamblu la lumină directădupă restaurare HI н и Primitiv al școlii ЦкіуО“уе Sec оХѴІІІ• pictură pe hîrtieoMuzeul de д ȚvfrM sanfblu la lumină di rectăs după rostau- e An- н ec>xvir i, • ptctu- 'l Primitiv al Uklyo ye> S ele pe hîrtio MuMul da artfi al R S R, Au-saniblu Iu lumină ra-aantă - înainta de restaurare rare PROBLEM® IN RESTAURAREA TEMPEREI VECHI Gheorghe Zldaru Șeful secției de restaurare a Muzeului de artă al Republicii Socialiste România II Atelierul de restaurare pentru pictură în tempera din cadrul Secției de restaurare a Muzeului de artă al RoSoRomânia, se ocupă cu restaurarea icoanelor vechi pe lemn și pe sticlă, a altarelor și sculpturilor policrome* Acest atelier a luat, ființă în anul , an în care s-au realizat schimburi de informări de specialitate cu două ateliere de restaurare din Moscova, cu experiență îndelungată în a-cest domeniu de activitate o De la început s-a impus ca o necesitate pentru colectivul format din trei cadre de restauratori, absolvenți ai Institutului de arte plastice din București, însușirea temeinică a principiilor și metodelor de restaurare a temperii vechi, tehnică deosebită de cea a uleiului pentru care există un atelier bine dezvoltat, înființat în o Pentru cunoașterea tehnicii icoanelor vechi,în vederea înțelegerii efectului și eficacității tratamentului în procesul de restaurare, suporturile groase de lemn, grundurile dure,neelastice ajungînd pînă la grosimi de — mm, stratul pictural alcătuit din pigmenți colorați amestecați cu lianți pe bază de emulsii diferite, foița și praful de aur folosite parțial sau total în tehnica picturii, verniurile speciale,denumite "olife" care acoperă și protejează aceste picturi, toate au format o— biectul unor cercetări aprofundate o Legate de specificul acestei tehnici,unele metode de restaurare a icoanelor se deosebesc de cele de restaurare a pic— turilor în ulei o Datorită caracterului specific al picturilor în tempera, unele principii sînt legate mai strîns de prind— , " fii H II II ti ti II П II II II II II H tl H - piui de ЬаиМ al restaurării operelor de artă în g peotarea oaraoterulul original din punctele d huluip dimensiunilor și aspectului La operațiile II н н г II и II и л и н II — general: res~ і ѳ vedere al forma-’ legate do consolidarea panoului de lemn-,de exemplu, nu se admite înde-plrtarea completă,, îndreptarea curburii șl subțierea suportului d« Imun oricît ar fi de atacat de insecte sau mlcroorganla-reoomandîndu-’So conservarea acestuia prin Impregnare șl completarea părților lipsă o Completarea lipsurilor grundului ou chit se face în funcție de dimensiunile suprafeței acestora* de numărul lor,de vechimea și importanța operei respective o Zonele prea mari de eo-pituri ale grundului și culorii pînă la lemn* din care au dispărut părți mari din compoziția icoanei, pot să rămînă ne chitul te făcîndu^se doar consolidarea și tivirea marginilor lor, pentru a opri procesul de ridicare de pe suport șl de desprindere o Curățirea de murdărie, de repictări, la care se folosesc solvențli organici, foarte volatili și fără acțiune chimică a-supra culorilor și verniului, se efectuează în așa fel ca să nu se îndepărteze ci doar să se subțieze și uniformizeze pelicula stratului de verni original al operele Retușarea lipsurilor din stratul pictural chituite,se face în limita strictă a suprafeței lor, folosindu-se culori pe bază de apă (acuarelă, tempera, guașe) aplicate cu pensule foarte fine, prin straturi succesive, în maniera "pointille", într-o tonalitate puțin mai deschisă decît aceea a picturii învecinate Materialele folosite în restaurare sînt înrudite cu substanțele folosite la crearea operelor de artă veche în tempera și sînt preferate cele verificate în practica restauratorilor, ca neavînd acțiune dăunătoare asupra operelor de artă(cleiuri, ;runduri„ culori pentru retuș, solvenți organici pentru cur țire, verniuri etco)o Munca de cercetare a este o activitate o serie de c II III II operelor de artă pictate în tempera enită să pună la dispoziția cercetătorilor date legate de structura flaică și chimică a aces- II h sau я au intervenții care ar fi în structura lor® Cer- schimbări suprafața unea de restaurare a pieselor de mu-de un real ajutor mijloacele fizice microscopul binocular »lampa de cuarț, tor opere» de eventualele putut să apară în timp pe cotarea precede de obicei zeu o Pentru ace neta» sînt optice de cercetare (lupa spectrcecopul, fotografiile la lumină normală, directă eau ra-zantă» de ansamblu sau de detalii» fiile la ultraviolete» ssele chimice ІІ derofotografiile» fotogra-infraroșii și Rbntgen) precum și anali-licrobiologice etc* Datorită condițiilor create în atelier și posibilităților de asimilare a restauratorilor» a fost posibil ca în scurt timp să se poată însuși cunoștințele legate de restaurarea tem-perii și să se obțină unele rezultate pozitive o Pentru a ilustra activitățile noastre legate de darea suporturilor de lemn, consolidarea grundurilor și rii» a verniului» de curățirea și degajarea picturii de ^ențiile anterioare și de efectele nccive ale mediului Jurător» chituirea» retușarea și vernisarea operelor de cît și pentru a expune rezultatele unor cercetări == prezentăm o serie de fotografii din materialul nostru documentar anexat II II consoli-culo-inter= ІПСОП’ II к Ш ц н н н u и н H H H II fișelor de restaurare și cercetare® Din acest material reiese că aproape fiecare piesă de muzeu este o problemă aparte în ceea ce privește restaurarea și că rezolvările se impun potrivit cu fiecare caz în parte® Icoana "Sfoloan din Vladimir" secolul al XVII-lea»nroinv® Secția de artă veche românească» a avut panoul crăpat în direcție verticală» de—a lungul fibrei lemnului» prin două crăpături paralele» dintre care una mente separate® Simpla încleiere lipirea celor două fragmente și Incleierea panoului icoanei al XVIII-lea» inv® J » Galeria două seînduri desprinse în timp lor» cristalizării cleiului folosit la lipirea lor» prin introducerea unei șipci în spațiul rămas între seînduri ale panoului x Muzeul de Artă al RoS®România împărțea panoul în două frag-a fost suficientă pentru rea-întregirea panoului® "Sfoloan Botezătorul” secolul universală*»panou format din din cauza micșorării volume a făcut cele două II H II - - II п fi II fl Anonim secolul XVIII Bl serica Sf•Spiridon Vechi*Buc Icoana "Sf© Spiridon”, Fața₽ detaliu, lumină directă după restaurare